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Queridos todos,

por este medio enviamos las noticias de la semana y agradecemos su colaboraciéon en el envio
de datos para el armado de este boletin.

Abrazos

Marina y Ana

Indice

1. [Sesiéon de seminario] El Greco y algunos conversos de Toledo: un caso y
tres retablos

2. [Convocatoria] Argentina Transatlantica / Primera Circular

3. [Noticia] Taibo II ofreci6 disculpas y merece coordinar el FCE: Loépez

Obrador

4. [Noticia] Editar y pensar

5. [Noticia] Presentan iniciativa de Reforma para Ley Taibo

6. [Presentacion editorial] José Guadalupe Posada. La linea que defini6 el arte

mexicano

7. [Noticia] Ana Roda dirigira la Biblioteca Luis Angel Arango de Bogota
8. [Encuentro] Editoriales independientes

9. [Noticia] Fallece a los 84 afios el poeta y editor Marti Soler

10. [Entrevista] Entrevista a Marti Soler (2004)

[Sesion de seminario] El Greco y algunos conversos de Toledo: un caso y tres retablos
El proximo miéreoles 12 de diciembre se celebrarara la proxima sesién del Seminario de
Historia Cultural, en la sala de juntas del departamento de historia moderna con la presencia
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del profesor Fernando Marfas que hablara sobre "El Greco y algunos conversos de Toledo: un
caso y tres retablos".

[Convocatoria] Argentina Transatlantica / Primera Circular

Primera circular de la convocatoria al encuentro "Argentina Transatlantica", organizado entre
el Proyecto Transatlantico de la Brown University, y las Jornadas de Literatura Argentina de la
USAL. Comité organizador de Argentina Transatlintica 2019

USAL - Brown University

[Noticia] Taibo II ofrecié disculpas y merece coordinar el FCE: Lopez Obrador
https://www.excelsior.com.mx/nacional/ taibo-ii-ofrecio-disculpas-y-merece-coordinar-el-fce-
lopez-
obrador/12828302fbclid=IwAR1XzvyjK7splRHAxUZgE|PbEFTHRQnT40R7MrtvD0Sbw299
3k3UghPFUAhCc

[Noticia] Editar y pensar
https://www.eluniversal.com.mx/columna/david-huerta/cultura/editar-y-
pensar?tbclid=IwAROC{fO5ITDbut-
sAn9fbWSKezm21E5fS6OF_kff0Anz5¢l jhgAYdDQmNZM

[Noticia] Presentan iniciativa de Reforma para Ley Taibo
https://www.eluniversal.com.mx/cultura/letras/presentan-iniciativa-de-reforma-para-ley-taibo

[Presentacion editorial] José Guadalupe Posada. La linea que defini6 el arte mexicano
(Ver Adjunto)
[Noticia] Ana Roda dirigira la Biblioteca Luis Angel Arango de Bogota

https://www.eltiempo.com/cultura/musica-y-libros/ana-roda-dirigira-la-biblioteca-luis-angel-
arango-de-bogota-302314

[Encuentro] Editoriales independientes (Ver Adjunto)

[Noticia] Fallece a los 84 afios el poeta y editor Marti Soler
https://www.eluniversal.com.mx/cultura/letras/ fallece-los-84-anos-el-poeta-y-editor-marti-

soler

[Entrevista] Entrevista a Marti Soler (2004) (Ver Adjunto)

Marina Garone Gravier y Amelia Rivaud, Entrevista a Marti Soler, Encuadre. Revista de la
Asociacion Mexicana de Escuelas de Disefio Grafico (volumen 2, nimero 4, abril de 2004,
México, Encuadre, pp. 30-34).



% %% PROGRAMA DE POS-GRADUACAQ EM LETRAS E LINGUISTICA - UNIVERSIDADE FEDERAL DE ALAGOAS

DATA E LOCAL: 19 DE DEZEMBRO DE 2019, 15H30 | AUDITORIO HELIONIA CERES (FALE)

TEXTO E EDICAQ NO
SECULO XXI

Palestra com Ana Elisa Ribeiro ([




=V Editora Quelénio | www.quelonio.com.br

Quelodnio langa livro da fotégrafa e escritora Tatiana Eskenazi

Volume de poemas feito em tipografia traz duas fotografias de autoria da escritora, que
persegue, em texto e imagem, um retrato dos encontros e desencontros, da memoria, da
auséncia e do luto.

Posfacio de Gabriela Aguerre. Projeto grafico de Silvia Nastari.

Langamento no Bar Balcao em Sao Paulo no dia 17/12, segunda-feira, a partir das 19h

Seu retrato sem vocé Lan¢amento: Bar Balcao

Tatiana Eskenazi Rua Dr. Mello Alves, 150, Sao Paulo
Editora: Quelonio 17/12, segunda-feira

Género: Poesia A partir das 15h

ISBN: 978-85-93229-42-8 Preco do livro: R$ 58 (R$ 50, no
13x20cm, 64 paginas langamento)

Seu retrato sem vocé ¢ um livro de poemas que dialoga com um trabalho fotografico. A
autora, Tatiana Eskenazi, que também ¢ fotografa, reine composi¢des sobre os temas
dos afetos, do amor perdido, da memoria familiar, da auséncia e do luto.

A partir do desejo de unir escrita e fotografia, Eskenazi passou a revisitar o tema
da auséncia, ao se dar conta de que raramente fotografava pessoas. Suas imagens eram
preferencialmente de cendrios, objetos, cidades e lugares quase vazios.
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Apesar da auséncia de figuras, porém, as fotos guardam certo resquicio de
presenca, remetendo a passagem de alguém ou a memoria. As imagens como que
reproduzem presengas na auséncia, constituindo “ndo retratos”.

A concepgao do livro partiu do trabalho de fotografia da autora, que ¢ formada
pela Escola Panamericana de Artes. Inicialmente o projeto era unir poemas e fotos, em
um livro de artista, mas o livro como um volume de poemas ganhou corpo nos ultimos
anos, quando a autora frequentou o curso de Formacgdo de Escritores do Instituto Vera
Cruz.

Como afirma Gabriela Aguerre, no posfacio do livro, “aqui as fotografias sdo
feitas de palavras, plasmando imagens inexistentes. [...] A poesia ndo tem comego nem
meio, porque se torna presente apenas no momento aleatdrio do durante, que nunca
acaba. Como os ndo-retratos que exibem e diluem, simultaneamente, presengas
impossiveis”.

A edi¢ao da Queldnio foi feita em tipografia, com textos dos poemas compostos
em linotipo e capa impressa a partir de tipos moéveis (titulo) e em relevo seco a partir de
cliché feito especialmente para a edigao.

A impressao dos textos, a costura e o acabamento foram feitos na Tipografia
Quelonio. As duas fotos de autoria de Tatiana Eskenazi que ilustram as guardas do livro
foram impressas em processo digital na Inove Grafica.

Sobre a autora

Tatiana Eskenazi nasceu em Sio Paulo, em 1979. E formada em administracéo de
empresas pela Faap e em fotografia pela Escola Panamericana de Artes. Nos ultimos
anos tem se dedicado especialmente a escrita poética e concluiu a P6s Graduagao em
Formacao de Escritores do Instituto Superior de Educaciao Vera Cruz. Seu retrato sem
vocé € o seu primeiro livro.

Sobre a editora

A Queloénio publica literatura brasileira contemporanea e narrativas visuais como
fotolivros e livros de artista. A editora foi criada em 2013 pela designer Silvia Nastari e
pelo escritor Bruno Zeni. Em cinco anos, publicou mais de trinta titulos, como: 7odo
poeta ¢ um bar, de Fabricio Corsaletti, A orbita de King Kong, de José¢ Luiz Passos,
Ensaio de voo, de Paloma Vidal, Eu, prosador, me confesso, de Cristovao Tezza, O
estigma de L. (finalista Prémio Sao Paulo de Literatura 2018), de Leonor Cione, e Addo
desdenha o Paraiso, de Sidnei Xavier dos Santos (prémio Nascente 2016), dentre outros
titulos. Desde 2017, a Quelonio funciona também como uma tipografia, depois de
adquirir um pequeno parque grafico composto de uma linotipo, uma impressora
tipografica e um acervo de tipos moveis garimpado em antigas graficas de Sdo Paulo.
Mais sobre a editora: www.quelonio.com.br
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X Congreso Internacional Orbis Tertius

ESPACIOS Y ESPACIALIDAD

SEGUNDA CIRCULAR

El Centro de Estudios de Teoria y Critica Literaria (IdIHCS, UNLP-
CONICET) invita cordialmente a participar del X Congreso
Internacional Orbis Tertius de Teoria y Critica Literaria, que se
llevara a cabo los dias 15, 16 y 17 de mayo de 2019 en la ciudad de
La Plata (Argentina).

Para nuestra comunidad académica, la organizacion de la décima
edicidon del Congreso Orbis Tertius constituye hoy una intervencién
activa y, claramente, una muestra de resistencia de las instituciones
educativas y de investigacién publicas.

Frente al contexto adverso que nos circunda expresamos nuestra
voluntad de sostener el objetivo central de nuestro congreso: celebrar
un lugar consolidado a lo largo nueve encuentros previos y dar cabida
a la discusién y exposicion de nuevas perspectivas criticas en nuestro
campo.



Tema de la convocatoria:
Espacios y espacialidad

El X Congreso Internacional Orbis Tertius se propone indagar el campo
de los estudios literarios relativos a las categorias de espacio y espacialidad.
Se trata de pensar la dimension representacional y simbdlica del espacio y
la espacialidad, es decir, su inscripcion en la literatura y la cultura latino e
hispanomericana.

La categoria de espacio, pensada como concepto relacional, articulador y
dindmico, incita a trazar un mapa de lecturas y a disefiar hojas de ruta y
cartografias de los estudios de teoria y critica literaria que el Congreso
Internacional Orbis Tertius promueve compartir, discutir y celebrar en su
décima edicion.

Estructura del Congreso y modos de participacion

El Congreso se estructurard en simposios y mesas plenarias con
invitados especiales.

Cada simposio se desarrollara a lo largo de una o una jornada y
media de trabajo, con un maximo de 16 expositores. La
participacion de los expositores tendra lugar sélo en el marco
de los simposios. No se aceptaran ponencias por fuera de los
simposios. Se puede participar como expositor en un Simposio y
asistir a otro que no se lleve adelante de forma paralela al elegido
para exponer trabajos.

Fechas importantes:

El envio de resimenes para participar en el simposio que resulte de
su interés puede realizarse entre el 15 de diciembre de 2018 y el
15 de marzo de 2019 en la siguiente direccion de correo
electrénicocongresoot@fahce.unlp.edu.ar

La planilla de inscripcion a los simposios estd disponible en el
siguiente link:

http://citclot.fahce.unlp.edu.ar/envio-de-resumenes

En el caso de trabajos de autoria colectiva, se deberd enviar sélo un
resumen. (Para poder visualizar el listado completo de simposios se
debe desplegar a partir del botéon de la derecha del simposio que
figura con el numero 1)

Hasta el 15 de abril se notificara la aceptacion o rechazo de las
propuestas enviadas.



Categorias en las que se puede participar y aranceles:

Expositor/a: $ 1200 (mil doscientos pesos) hasta la el 30 de abril
de 2019

$ 1500 (mil quinientos) desde 1° de mayo hasta fecha del Congreso

En el caso de trabajos de autoria colectiva, cada autor debera
inscribirse y acreditar individualmente el pago del arancel.

Asistente
Aranceles Asistentes con certificado: $ 500
Sin certificado: sin arancel

Estudiantes: sin arancel

La informacion sobre modalidades de pago de arancel se
detallard en la Tercera Circular.

SEDE DEL CONGRESO.

Edificio Sergio Karakachoff de la Universidad Nacional de La Plata
Calle 48 entre 6y 7
1900 - La Plata

SIMPOSIOS: los resimenes se encuentran disponibles en el
siguiente link http://citclot.fahce.unlp.edu.ar/simposios y en la
pagina web del Congreso http://citclot.fahce.unlp.edu.ar/x-
congreso

1. El espacio iberoamericano del libro. Cartografias de la edicion
literaria (siglos XX y XXI)

Coordinan: José Luis de Diego (IdIHCS-UNLP) vy Fabio Esposito (IdIHCS-
UNLP-CONICET)
2. Paisaje y Nacion

Coordina: Martin Servelli (UBA-UNA)



3. Desplazamientos, puentes y zonas de contactos. Nociones y
formas de leer el espacio en las poéticas andinas

Coordinan: Betina Sandra Campuzano (UNSa), Florencia Angulo Villan
(UNJu) y Matias Di Benedetto (IdIHCS -UNLP)

4. Espacios y espacialidad en conflicto en la zona andina

Coordinan: Aymara de Llano (CELEHIS-UNMdP) y Cristina Fangmann (ILH-
UBA)

5. La poesia como experiencia del espacio. Las relaciones entre
poesia, cuerpo y voz

Coordinan:Eugenia Straccali (IdIHCS-UNLP) y Clelia Moure (UNMdP)

6. La poesia: travesias extra-territoriales

Coordina: Anahi Mallol (IdIHCS-UNLP-CONICET)

7. Sobre la distancia como problema

Coordinan: Rosalia Baltar (UNMdP), Maria Soledad Boero (UNC) e Isabel
Quintana (ILH-UBA-CONICET)

8. El espacio como distancia. Las palabras y las cosas, imagen e
imaginacion. Forma, figura, representacion y ausencia.

Coordinan: Valeria Sager (IdIHCS-UNLP) y Rafael Arce (UNL-CONICET)

9. Entre pasajes, escrituras e imagenes: proyecciones
latinoamericanas de la Geocritica

Coordinan: Maria Lucia Puppo (UCA, CONICET) y Maria José Punte (UCA,
UBA)

10. Sujetos sin topologias: imposibilidad referencial y potencias
combinatorias en la literatura y las artes latinoamericanas

Coordinan: Mario Camara (CONICET/UBA/UNA), Cristian Molina (IECH-
UBA/CONICET) y Luz Rodriguez Carranza (UL/UFSC)

11. El Archivo como irrupcion en el espacio



Coordinan: Eugenia Rasic (IdIHCS-UNLP) y Florencia Bosié (UNLP)
12. Espacios y espacialidad en la escritura sobre artes visuales

Coordinan: Berenice Gustavino, Florencia Suarez Guerrini, Sergio Moyinedo
(Facultad de Bellas Artes- UNLP)

13. Espacios distopicos, cuerpos anomalos y relaciones de poder en
la literatura latinoamericana

Coordina: Andrea Ostrov (ILH-UBA-CONICET)

14. ¢Urbano o rural? Territorios del final en la literatura argentina
actual

Coordinan: Mariana Catalin (IECH, UNR-CONICET) y Lucia De Leone (UBA-
CONICET)

15. Latinoamérica en transito. Metaforas y teorias criticas sobre arte
urbano latinoamericano contemporaneo. Entre lo local y lo global.

Coordinan: Carolina Rolle (IECH- UNR) y Rodrigo Montenegro (CELEHIS-
CONICET-UNMdP)

16. Espacio, memoria y dgénero entre Argentina y Espaia:
narracion de y sobre mujeres en contextos de guerra, dictaduras
y exilios

Coordinan: Mariela Sanchez (IdIHCS-UNLP) vy Virginia Bonatto (IdIHCS-
UNLP)

17. Espacio y movimiento: reflexiones en torno a la construccion
narrativa del espacio en la literatura bajomedieval

Coordinan: Lidia Amor (UBA-CONICET) y Maria Dumas (UBA-CONICET)

18. Una Olivetti propia. El espacio del periodismo femenino y
feminista en la prensa argentina del siglo XX

Coordinan: Claudia Roman (UBA-CONICET), Ana Lia Rey (UBA) y Laura
Juarez (IdIHCS-UNLP-CONICET)

19. Espacialidades sexo-disidentes: cartografias subversivas de la
cultura

Coordinan: Facundo Saxe (IdIHCS-UNLP-CONICET) y Atilio Rubino (IdIHCS-
UNLP-CONICET)



20. Literaturas del encierro. Las practicas poéticas como modo de
habitar los espacios carcelarios

Coordina: Sergio Frugoni (FAHCE-UNLP)

21. Espacios en transito: extraterritorialidad, desplazamientos y
despojo en América Latina.

Coordinan: Alejo Lépez (IdIHCS-UNLP) vy Simén Henao (IdIHCS-UNLP-
CONICET)

22. Espacio y memoria en la literatura, el arte y la reflexion latino e
hispanoamericanas

Coordina: Analia Melamed (CIeFI- IdHICS-UNLP)

23. Reconfiguraciones de territorios contemporaneos: geografias
transurbanas, provincia, paisaje natural y productivo en el arte y la
literatura latinoamericana

Coordinan: Constanza Ceresa (Universidad Adolfo Ibafiez), Betina Keizman
(Universidad Alberto Hurtado) y Maria Teresa Johansson (Universidad

Alberto Hurtado)

24. Figuras del paisaje en la literatura hispanoamericana de los
siglos XIX y XX

Coordinan: Daniela Evangelina Chazarreta (IDIHCS-UNLP-CONICET) vy
Gabriela Luque (UNPA)
25. Interiores imaginarios

Coordina: Alejandra Mailhe (IdIHCS-UNLP-CONICET)

26. Figuraciones del Noroeste en la literatura argentina

Coordinan: Raquel Guzman (CIUNSa-ICSOH) e Irene Lopez (CIUNSa-
CONICET)

27. Migrancia y fronteras en la literatura latinoamericana

Coordinan: Maria Fernanda Pampin (ILH-UBA-CONICET) vy Ana
Eichenbronner (ILH-UBA)

28. Poéticas del espacio en el discurso colonial latinoamericano



Coordinan: Valeria Afdn (IdIHCS-UNLP- CONICET), Maria Inés Aldao (ILH,
UBA-CONICET)

29. Imaginaciones geograficas en la literatura argentina del siglo
XIX

Coordina: Adriana Amante (ILH-UBA)

30. El espacio biografico. Escritura e intimidad en la literatura
latinoamericana contemporanea (SIMPOSIO CERRADO)

Coordinan: Judith Podlubne (UNR-CONICET), Julieta Yelin (UNR-CONICET) y
Alberto Giordano (UNR-CONICET)

ORGANIZACION

Consejo de Direccion del X Congreso Orbis Tertius

Valeria Anodn

Laura Juarez

Ana Principi
Carolina Sancholuz

Comité organizador

Federico Bibbd, Sofia Bonino, Florencia Buret, Agustina Catalano, Laura
Codaro, Natalia Corbellini, Bruno Crisorio, Juan Pablo Cuartas, Matias Di
Benedetto, Ely Di Croce, Azucena Galettini, Laura Giaccio, Victor Gonnet,
Lea Hafter, Natali Incaminato, Simon Henao Jaramillo, Alejo Lopez, Carolina
Maranguello, Maria de los Angeles Mascioto, Alma Moran, Celina Ortale,
Eugenia Ortiz, Eugenia Rasic, Juan Recchia, Juliana Regis, Lisandro Relva,
Atilio Rubino, Silvina Sanchez, Verodnica Stedile Luna, Facundo Saxe, Victoria
Scotto, Ivan Suasnabar, Guillermina Torres Reca.

Consejo Directivo del Centro de Estudios de Teoria y Critica Literaria
(CTCL):

Directora del CTCL: Teresa Basile.

Valeria Anon, Verdnica Delgado, Juan Ennis, Fabio Espdsito, Graciela
Goldchluck, Laura Juarez, Ana Principi, Carolina Sancholuz.

Federico Bibbd, Lea Hafter, Maria de los Angeles Mascioto, Verdnica Stedile
Luna.



Comité Cientifico del X Congreso Orbis Tertius:

José Amicola, Miriam Chiani, Gloria Chicote, José Luis de Diego, Enrique
Foffani, Mario Goloboff, Raquel Macciuci, Alejandra Mailhe, Jorge Panesi,
Sergio Pastormerlo, Geraldine Rogers.
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ARGENTINA TRANSATLANTICA

Presentacion

Este encuentro se inscribe en una ya consolidada tradicion de reuniones cientificas
organizadas desde el Trasatlantic Project de la Brown University, dirigido por el Dr.
Julio Ortega, y las Jornadas de Literatura Argentina de la Universidad del Salvador,
dirigidas por la Dra. Marcela Crespo Buituron.

Del primero, este es el quinto evento. Lo anteceden: “Cuba Transatlantica”, en la
Universidad de La Habana (2013); “Pert Transatlantico”, en la Pontificia Universidad
Catolica del Pera (2014); “Chile Transatlantico”, en la Universidad Catdlica de Chile (2016);
y “México Transatlantico”, en el Tecnologico de Monterrey (2018).

Y de las segundas, el sexto, luego de “Identidad Cultural y Memoria Histérica”, en 2000;
“Encuentro de Culturas en la Literatura Argentina”, en 2010; “Del centro a los margenes:
nuevos abordajes a la figura del marginal en la literatura argentina”, en 2012; “Escrituras
hibridas en la literatura argentina, abordajes actuales de la teorfa y critica literarias”, en
2015; y “Voces invisibles, plumas silentes: escritores argentinos olvidados o poco
transitados por la critica”, en 2017.

Celebramos este encuentro de voluntades, vocaciones y esfuerzos que ahora presentan
esta Argentina Transatlintica en conjunto.

Breve fundamentacion

Los lazos culturales entre la Argentina y otros paises americanos y europeos siempre han
sido intensos y fructiferos. Y sus artistas, historiadores, filésofos, entre otros actores de la
cultura, contintan planteando y discutiendo puntos de contacto y diferencias mediante sus
creaciones y estudios.

Este encuentro académico se propone elaborar, desde la literatura argentina en dialogo con
otras literaturas y otras disciplinas, un mapa de recorridos posibles para pensar y debatir
sobre las fuentes, modelos, tematicas, ideas, corrientes y escuelas que, a través de sus
interlocutores americanos y europeos, han nutrido este ininterrumpido intercambio
cultural.

Pretende, asimismo, documentar el rol de cada participante en dicho intercambio e indagar
sobre las polémicas que han surgido durante los tltimos dos siglos.

Como todo encuentro, supone la necesidad de ver a los otros, negociar diferencias y abrir
espacios de dialogo, en este caso, sobrela Argentinaen el mundo y el mundo en
la Argentina. Para ello, se propone revisitar autores, obras, tendencias y escuelas, sin olvidar
la importancia de las traducciones, los imaginarios identitarios y el impacto de los
movimientos migratorios.
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Ejes tematicos del encuentro

Generacion del 37: flujos culturales foraneos en la fundacién de la literatura
nacional (Sarmiento, Echeverria, Marmol, entre otros).

Espacios, tiempos y reescrituras de la Gauchesca.

Generacién del 80: hacia la consolidacién del proyecto nacional. Polémicas y
controversias (Cambaceres, Mansilla, Vicente Lopez, etc.).

Cara y contracara del centenario: festejos versus protestas anarquistas.

Borges y Cortazar: entre lo local y lo cosmopolita. Traducciones, relecturas y
polémicas.

Revistas literarias y periodismo cultural (Caras y Caretas, Sur, Contorno, Martin Fierro,
etc.). Politicas editoriales y mercado.

Escrituras fronterizas: géneros y sexualidades disidentes; voces subalternas; espacios
marginales.

Literaturas en movimiento: viajes, exilios y diasporas. Ficcion, crénica y testimonio.
Tango y lunfardo en la literatura argentina. Proyecciones internacionales.
Performance e imagen: teatro, cine y novela grafica.

. Entre lo publico y lo privado: cartas, memorias, diarios y otras escrituras del yo.

Ejes con la modalidad Simposium

Homenaje transatlantico al 80° aniversario del Exilio Republicano Espafiol en la
Argentina

Directora: Dra. Marcela Crespo Buiturén

(En coordinacion con el Homenaje Plural “80 arios después”, organizado por el Grupo
GEXEL de la Universidad Autonoma de Barcelona, con la direccion del Dr.
Manuel Aznar Soler, que se estara llevando a cabo en diferentes universidades
espafiolas y de otras latitudes durante 2019)

Pensar desde la Argentina: el ensayo argentino. Dialogos con otros pensadores
latinoamericanos y europeos.

Directora: Dra. Alejandra Gonzalez

(Co-organizado por la Universidad Nacional de Avellaneda y la Universidad
Nacional de General Sarmiento)

Metodologias

Conferencias plenarias

Foros de investigacion

Comisiones de trabajo con exposicion de ponencias
Paneles mesas redondas

Presentaciones de libros

Encuentros con escritores

Plazo de presentacion de resimenes

Se recibiran resimenes de propuestas hasta el 31 de marzo de 2019.
Deberan ser enviados por correo electrénico a la direccion:
argentinatransatlantica@usal.edu.ar
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Normas para la presentacion de propuestas

El tiempo de lectura sera:
V" Para las ponencias individuales: 15 minutos (seis paginas A4, a doble espacio,
aproximadamente)
v" Para los foros de investigacién: 90 minutos
V" Para la presentacion de libros: 30 minutos

Notas:
Solo se leeran las comunicaciones cuyos autores estén presentes.
Si el ponente es estudiante de grado, su trabajo debera estar avalado por un profesor.

El formato del resumen y la comunicacion seguira las siguientes indicaciones:
Hoja A4

Letra Times New Roman 12

Interlineado 1,5

Margenes superior, inferior y derecho: 2,5 cm; izquierdo: 3 cm

Extension del resumen/ abstract: en espafiol e inglés, 250 palabras maximo para cada
idioma.

Las propuestas deberan contener:

Nombre del encuentro

Apellido y nombre de autor/es

Tipo de comunicacién (ponencia, presentacion de libro u otro)
Eje tematico

Titulo del trabajo

Filiacion académica de autor/es

Cotreo electronico de autor/es

Necesidad de soporte técnico (PC, proyector, etc.)

Publicacion de actas
Se realizara una seleccion de los trabajos presentados para su publicacion en un numero

especial de la revista Gramma, de 1a Universidad del Salvador:
https://p3.usal.edu.ar/index.php/gramma/index

Los trabajos seleccionados sobre el exilio literario espafiol en argentina seran publicados en
los Anales de Literatura Hispanoamericana de la Universidad Complutense de Madrid, Espafia:
https://revistas.ucm.es/index.php /alhi

Dichas selecciones estaran a cargo de nuestros comités cientificos.

Aranceles

Expositores profesores del exterior: 100 délares estadounidenses

Expositores profesores de Argentina: 2000 pesos argentinos

Expositores y asistentes externos, que sean alumnos de grado: 500 pesos argentinos
Expositores y asistentes de USAL y de Brown University: sin cargo
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Entrevista a
Marti Soler

Editor

Entrevista de Marina Carone y Amelia Rivaud

hl.“.-“: 55’111.'F TH% |‘|.'f.'i|1-:; I S5 TNLUCYAs I.!i'ili_'il'l;,:lﬁ dL’I
Fondo de Cultura Econdmica, donde estd trabajan-
do en los catilogos de esta magna casa. Recuerda v
nos habla de sus afos de formacion, de las relacion
(LR | JU}! li."n.{i [OES '|- ]i:l':l-l:lli.i_':liﬁ[:l'h I:,II;_" ;,'I_I'I'[..]r-il_'l. d:_' L9 WL
amigos y maestros, v del papel de la vipografia en la
L"LIiL-i':-”] ‘L{L' |||."|r|- | 9 I.l'.'.":l.“ R e L F'I',ihﬂi]].lﬁ i'lﬂr.l COnOCer
al menos brevemente a uno de los formadores de la

rradicion editorial de México.

Anos de formaciéon, maestros
y trabajos editoriales

M5: Tuve la oportunidad de conocer a una perso-
nalidad de la tipografia, un holandés que a peticién
de la UnaM, la UNESCO mandé a ensenar npografia
a la gente de la Imprenta universitaria. El AProve-
ché para unirse al equipo de trabajo de Fondo de
Cultura Econdmica (FCE), Este ripdgrafo se llama-
ba Alexandre Alphonse Marius Stols. Con ¢l hici-
mos en la UNAM las obras compleras de Francisco
Hemandez, que son disefios suyos, en las que yo
colaboré hasta que se fue de México, v desde
entonces me hice cargo de las mismas. Stols era un
tpdgrafo a la vieja usanza, de mente cldsica; sus di-
sefios eran absolutamente simétricos. Pero usaba los
tpos de una manera como nunca habia visto a
nadic usarlos en México: especificamente en el terre-
no del interletrado (kerning) de tipos méviles de
metal. Entre sus trabajos podemos mencionar los
|ihr{""’- ';.l';.' .'\.nl';ﬂllil:r ‘dl’.' I':Hl'ﬁ:il'l.f'l'“t :||' I}I;_"'drl] {.ﬁl:i]ﬂ'[{"l
que hizo para la Imprenta Universitaria; v cuando
estuvo en Guatemala su investigacién sobre la his-

toria de la edicién de dicho pais. Terminé sus dias

en larragona, Espana,

MG: Entonces existian dos ErUpHOs de macstros:
los editores y los tipdgrafos. ..

MS: Stols venia de las artes 1_‘.1‘.“;!.:'.1'1 y pertenecia
a una familia de impresores holandeses de rradi-
cion, Junto con Joaquin Dicz-Canedo v Arnaldo
Orfila fueron mis jueces, mis tres maestros en el FCE;
pero no quiero olvidar que antes de ellos también
hubo otros maestros ¥ uno fue un gran hombre al
que se ha olvidado pricticamente, que trabajaba en
Grijalbo: Ramén La Moneda. El era socialista v
exiliado espafiol en México. Era el brazo derecho en
las decisiones de Grijalbo de aquella época, estoy
hablando de los afos cincuenta. Fue él quien me
ensefid a corregir en realidad, podriamos decir que
me ensend espaiol.

MG Porque ta eras bilingiie. ..

MS: 5, mi lengua materna es ¢l catalin v el
espafiol lo aprendi en la escuela. Aunque en mi
pucblo se hablaba catalin exclusivamente.

MG: Volviendo a La Moneda ;en qué lugar tra-
bajaste con él7

M3: En su casa; €l era un hombre mayor, creo
que andaba por los ochenta en 1959,

MG: ;Y en qué forma se puede conocer su tra-
bajo come cuidador de edicidn, si fue absoluta-
mente andnimo?

MS: Antes de editorial Grijalbo existieron otras
dos: Editorial Adante (fundada a fines de
cuarenta) y Biografias Gandesa; las dos son en parre

o5 afios

creacion suva y de ahi las tomé Grijalbo quien -
guidé publicando las biografias, y por un tiempo los
libros de Adante,

Fastos: Wolanda Padilla 3004



Formacién adicional

M5: Cuando entré al FCE una de mis cartas de pre-
sentacidn, aparte de haber trabajado en imprentas v
en editoriales corrigiendo pruebas, fueron dos anos
cursados en la Facultad de Arquitectura. En esa
¢poca no existia ninguna escucla de diseno, en-
tonces ¢l haber estado haciendo planos y cosas de
ese tipo me sirnvid para pensar que el libro necesita

una estructura inicial. Cuando entré a FCE todo e
disefio estaba hecho, es decir las cajas, los mirgenes
de los libros, estaban decididos de antemano y
todos pertenccian a una coleccidn, raroe era ¢l libro
que habia que diseiar. Pero para modernizar las
portadas se llamé a orro holandés que también se
conoce muy poco, Baldwijn Istwaart. Una anéedo-
ta interesante ¢s que ¢l fue culpable de que el
FCE abandonara las }!lurl;if.l:qﬁ. color |1-.|mr|.'pﬂ,, porquc
odiaba a la Casa de Orange. Después de trabajar ¢n
México se fue a Barcelona y trabajé en Circulo de
Lectores, también haciendo porradas,

El estatus del diseno grafico
en los anos cincuenta

MG: En esa época ;cdmo se mencionaba ¢l crédito
del disefo grifico?

MS5: El trabajo editorial se hacia de manera indi-
vidual, es decir, la gerencia de produccidn tenia un
departamento técnico, los téenicos se encargaban
de revisar la produccién, de corregir pruchas, de
indicar ¢l armado de la pdgina, ercétera. Nunca
hablamos de disefio mds que en el caso de portadas,
el resto era diagramacién, Diagramdbamos todas
las categorfas de texto, de manera que el lector
pudiera entender perfectamente como estaba orga-
nizado ¢l libro. Sélo venian los créditos de cuidado
de edicién y de la portada; que se mencionaban en
el colofén v la pdgina legal. El diseiio de la portada
se encargaba a personas externas, pero si se hacia
internamente no se daba crédito. Habia un disefia-
dor que hacia algunas de las portadas, pero que
ademds estaba asignado al drea de publicidad, am-
bién refugiado espafol: José Maria Jiménez Botei.
El era esculvor, v habia disefado algunas revistas
catalanas del exilio, también hizo el diseiio de un
stand para el exilio catalin en México. A su vez tenia
dos dibujantes que lo ayudaban, podriamos decir
que ese era ¢l equipo del FCE de aquella época.
Diesde luego que se le daba trabajo a Vicente Rojo y
a toda una seric de disefiadores por fuera, pero dise-
fio ¢ hacls pricucamente s6lo en portadas y no en

. 1 M ———
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Otras experiencias editoriales:
Pax Mexico, Grijalbo y Siglo XXI

MG: :En qué orras editoriales trabajaste ademis de
FCE!

MS: trabajé en Pax México v en Grijalbo, como
va habia mencionado. Para Pax México buscaba
titulos que publicar,

Durante la ¢poca de Diaz Ordaz, FCE pasé por
un momento politico terrible, y en 1965 salié casi
todo ¢l equipo menos vo, que sali en 1966, scis
meses despuds, principalmente por razones econd-
micas. Sali cuando Arnaldo Orfila me llamé a ocu-
par la gerencia en Siglo XXI, que se habia fundado
en el 65, aungue hasta 66 comenzamos a rrabajar.
AR: ;Cudl fue el primer titulo en Siglo XXI?
MS: Por razones politicas, don Arnaldo decia
que era El Herdelito de Rodolfo Mondolfo. En rea-
lidad el primer tiwulo fue un simposio de varios
autores, que creo que coording Horacio Flores de la
Pefia. Pero ideolégicamente hablando fue £ Herd-
clfite de Rodolfo Mondolfo,
MG: ;Qué hiciste exactamente para Siglo XXI?
MS5: Alli meti mano en todas las colecciones.
Inicialmente las colecciones no se dividian por
tamanos, sino por temas. O sea que una misma
coleccion podia tener distintos formartos. Y uno de
sus tamainios era el clisico 10 x 18 ¢m que en
México no se habia usado antes. Me converti a la
tipografia asimétrica ¢ hice que todos los libros se
formaran asi, eliminé las versales. Era una prictica
que los subtitulos estuvieran en versales v versalitas;
vo climiné la versal que rompia con la armonia de
la linea, en fin, hice ese tipo de cosas. Desde luego
que me habia documentado bibliogrificamente, mi

Fon: Raolando Padilla 3004
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1980, edicidn al cuidado de Marei Saler,

interés por la tipografia iba en aumento desde que
estive en FCE, Pero en FOE i,‘.lw;:,f{: {i:,'i.']l' que la |::-'.L-it:
¢era la ripografia simérrica de Ali Chumacero. La
coleccidn Letras Mexicanas fue muy bien pensada y
realizada por él, quien a su vez fue discipulo del
famoso tipégrafo Francisco Diaz de Ledn, creador
de la Escuela de Artes del Libro en México, Antes
de la llegada de los espanoles ¢l fue uno de los
grandes tipdgrafos mexicanos, junto con Fernindez
Ledesma,

MG: Tu propuesta en Siglo XXI1 fue muy nove-
dosa para la época...

MS: Creo que siz digamos que el disefio se ha-
bia usado en las revistas v publicaciones periddicas.

Vicente Rojo, Miguel Pricto v demis, hacian revis-
tas, suplementos literarios, catilogos v propaganda
de Bellas Artes. Pero en ¢l libro creo que no se ha-
bia aplicado mids que por el trabajo de Ferndndez
Ledesma v Diaz de Ledn.

Trabajos que ilustran

MG: ;Qué trabajo te ha gustado mds y por qué?
:Tienes alglin proyecto favorite?

MS: Pensando en mis inicios diria que las obras
completas de Francisco Herndndez fueron tancdsti-
cas por dos razones: a mi me ha gustado el trabajo
editorial en todos sus aspecros; realmente yo no
puedo decir que hacer disefio o diagramacion de
esas paginas de Siglo XXI, corregir pruebas, hacer
indices analiticos me gustara en si, sino que todo
me parece interesante. Pero las obras completas de
Francisco Herndndez me metieron en otre campo,
el de la paleogratia, que no habia hecho nunca.
Habia paledgrafos que transcribian los manuscritos
para la publicacién y wve oportunidad de trabajar
con ellos, concretamente la paledgrafa Maricarmen
Noguez, exiliada espaiola. Ese trabajo me interesd
muchisimo, yo creo que las obras de Francisco
Herndndez fueron las que me hicieron editor.

Diespués de esa experiencia diria que ¢l libro que
mads me ha apasionado hasta ahora es ¢l de Nuweva
cordntca y buen gobierno, de Felipe Guaman Poma
de Ayala. El libro se trata de un cronista indigena
de Peni, que escribié un memorial al rey contando
sus méritos para que se le considerase. Ese docu-
mento s uno de los mds importantes que existen
sobre las costumbres de los quechuas. ;Por qué fue
importante para mi ¢se libro? Porque lo concebi-
mos antes que existiera; hasta ese momento noso-
tros tomdbamos un libro ya hecho y deciamos: lo

écuc-yamba-o
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el reino de este mundo
los pasos perdidos
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[midgenes de portadas de los comas 1 v 2 de la Coleccrin die las ofras completas de Abepo Carpenteer, tomacdas de Qe treinra after o o inada,
de Carlos Palleiro, publicado en el afio 2000 por o Comité Editarial del Diserico Federal.



vamos a hacer asi, a disenar asi, pero en este caso
no. Antes de que existiera ¢l libro me reuni con los
autores v decidimos qué necesitdbamos hacer v
como habia que hacerlo. La paleografia ya estaba
hecha, pero ademais habia varios prélogos, nots de
tres indoles distintas (numeradas, literales, al pie de
la pdgina), ilustraciones de pdgina completa ¥ una
seric de cosas que habia que decidir tipogrifica-
mente; pdrrafos en aymard v en quechua, traduc-
ciones de todas las palabras en esos idiomas. El

libro se hizo pigina por pdgina.

Experiencias tipograficas

MG: ;Como resolvieron tipogriticamente las trans-
cripciones de lenguas indigenas? ;Tuvieron algin
requerimiento especial para la anotacion de aymara
v quechua?

M5: Las transcnipciones de las palabras indige-
nas s¢ hicieron conforme a la grifica que estaba
aprobada por la Asociacidn Fondtica, con una sepa-
racion de una linea del texto, que incluia la pdgina,
pero va no al pie, sino debajo del texto; las noras
explicativas se pusicron al final. Para ¢l caso de los
signos adicionales existid un linotipista que se ape-
llidaba Garcés. Si necesitabas una € con acento
especial que no existia en la fuente: ¢l agarraba una
lima, un cincelito ¥ hacia una nueva matriz para el
linotipo rtomando otra prestada.

Esto me lleva a hablar de otra clase de maestros,
los que me enseharon la wéenica. Los linotpistas
eran unos sefiorones de la edicion que le corregian
a uno. Entre esos artesanos trabajadores estaban
Gareés v Cealia, Arreglaban matrices matemaduicas
v no eran tipdgrafos ni punzonistas. Otro fue Elisio
Muiioz de quien hablo en el ibro de Miguel Pricto.

MG: ;De dénde provenian las fuentes tipogrifi-
cas que usaban aqui?

MS: Se importaban de distintos lugares. Para
filologia debid haber sido de Mergenthaler, de Ale-
mania. pero habia un tpo que usaba FCE y luego
Siglo XX, que era italiano: Aster. En el FCE se usa-
ban pricticamente cuatro familias: Aster, Electra,
Baskerville v Bodoni, mds las fuentes griegas v
matemdticas. En la Unam, Stols hizo comprar el
menotipo y por lo tanto las fuentes que necesitaba.

Trato con disefadores profesionales:
El modo personal de Marti

MG: ;Como fue tu trabajo con disenadores profe-
sionales, qué tipo de comunicacién se establece?
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MS: La transicion de la forma de trabajo que
haciamos nosotros al trabajo que se hace ahora, con
toda una serie de escuelas de disefio, ha sido muy
lenta en el drea editorial. El chavo que quiere inge-
grarse a ¢ste proceso tiene que agarrar todo lo que
no estd dentro de la escuela v que forma parte del
mundo del libro. En mis clases de npogratia en la
Ibera, a los alumnos que entraban a disefio grifico
no les interesaba el libro, lo que yo hacia en la ma-
teria de tipografia era ensefarles céomo hacer un
libro. Trataba de desenganarlos de usar tipos fanta-
siosos. Antes nosotros tenfamos las fuentes que
tenia la imprenta ¥ debiamos basarmos en los pun-
mjﬂE ql.".' tenia Iﬂ il‘:‘l].".lr::nt;l. H:l'_'[' qu: II:S-I.'{IEI:I' LETHERS
cuantos estilos para trabajar con ellos: una fuente
de tipo antigua, una de tipo ransicion, una de tipo
moderna, una de sans serif, v dentro de estos cua-
tro estilos se pueden escoger fuentes. Pero yo creo
que mds no, porque ves tanto que después ya no
CONoCes,

Volviendo al tema de los disefiadores dira que
siempre ha habido portadistas. Una politica que ten-
£o s que a quien yo contrato como disenador es al-
guien cuyos disefios me gustan. Por lo tanto cuan-
do una portada no me gusta me aguanto, porque yo
escogl al disefiador. Lo dnico que podré decir es "no
me gusta . Eso es lo que yo opino de la relacidn
entre un editor ¥ un portadista. Bueno, de anre-
mano puedes decirle qué quicres pero después de
que estid hecha la portada yo creo que no.

Abril 2004 - Octubre 2004
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MG: ;Te presentan prototipos?

MS: 5i, me presentaba ¢l armado de la portada,
COMTIDY L1 I._"!'.Llll.l;'ll,,"tl.l‘. |:'l r'Il..I.]'I'II..'rl:I IJL' E'l-l.'“pll.l.'.‘.!.l"i l]‘L'-
pendia del disefador. Por ejemplo el trabajo de
Carlos Palleiro para las obras de Carpentier tue sen-
sacional, no era simplemente hacer las portadas, era
hacer wodo el guardapolvo, ademis de los lomos
que s¢ unieran en una secuencia, formando un
mural. Una de las cosas mds onginales que se han
hecho. St no apovas a un disehador, cémo
puedes abtener un trabajo asi.,

Libro vs. revista: dos caras del mundo editorial

MG: ;Cuil crees que era el interés principal de los
alumnos de diseio, dentro de los productos edito-
riales?

MS5: Yo creo que las revistas. Lo anico que tie-
fein en comun libro v revista s la base, el F‘r.’lrn;:i

donde se imprimen.

M= 5 ALFJOCARPENTIER
s § el siglo de las luces

Habria que distinguir también entre revista y
revista, ya que hay algunas que son casi libros, Pero
L1 _\_LE-I.,'l'll.,'l'.II L'I I'l;,"'.'ll?ﬁ'.,l. I.'||.|I..l I;i::.'lu:l'l Cr MEnte cs ';.lﬂ."l [EP”
fﬁ'rr:"crf'r.':{ Stane.

AR: ;Conrratarias a un disenador para hacer un
Interior

MS: Si, a un disenador que me gustara. Desde
!l]l.'{_:_” ek & H.Jlii:l:". II:I"'\- di:'-.l_'l_'liltll:ln.':i- .I:L'] Il_""l'l Lna {{L'[L'I'-
minada formacidn. Me gusta ¢l disefo clisico, no
me gustan las fantasias, no puedo con ellas. Eso es
para las revistas, incluso algunas aparentemente ele-

%’_J'I'I[t"-:i M rreeen fantoches.,

La tipografia al servicio de un solo cliente:
el lector

MS: Para mi el disenador del libro tiene que traba-
jar para un solo cliente: el lecror. Todo lo que salga
4.11.,' I.l |'|'|,11.'|'|.,|;, I':,U.H, il.ll.'_\_ﬂl.'l." ]t'h.lll'l':l. ‘I.!l.!‘L' e entra ],"lur
los ojos v te llega al cerebro; odo lo demids me
parece horrendo. Hablando de la lectura yo me
['I'I'I:_"‘L"ll.'l'l[l_]. EHL‘ !'I...'II'I. hl.'l::hﬂ Mesiras 5,!1.' |1'L‘I:lll'.! cn I.'l
|'i|_'|" 1. pnr I."il;,'l'l'l['l'l.'i 119 IL{“".EEL' b= I'.'I.F,:[“ LELIre l]l“.' 1."] [i.Fﬁ
sans serif Avant Garde es bueno? Yo lo he discurido
con la sefiora Gloria Bravo Ahuja v con Josefina
Vizquez, no tienen ningin sentdo los npos sans
?_”_{T lineales en libros de texios, sélo porque s¢ cree
que son bolitas y palitos.

Tienen sentido en determinadas cosas. Yo he
hecho libros de poesia en sans :.r'n_",lr.' por t,'j:.'n'lr.u]u el
de Roque Dalton. En ese momento se acababa de
poner al mercado ¢l ripo Univers, que tenia la
gama mis extensa de pesos, v el libro de Roque
Dialton necesitaba esa gama de color tipogritico,

por eso escogl esa [iFHJL{FH“ﬂ:.
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APRESENTACAO

H4 certa simbiose entre as no¢des de memoria, escrita e mi-
dia digital que convém néo ignorar. A externalizagdo da memoria
através da escrita provocou uma revolu¢io na cogni¢io humana sé
comparavel aquela que experimentamos nos tltimos anos com a
revolugio digital, e ambas estdo ainda distantes da nossa total com-
preensdo. Descrever os caminhos da leitura e da literatura para as
proximas décadas deve ser algo mais do que um exercicio futil de
presciéncia, pelo contrério: trata-se de afiar a agulha da bussola com
o que ha de mais recente na critica cultural, na filosofia e nas cién-
cias da linguagem — razdo pela qual o presente livro toma forma.
Em tempos fluidos, da era de fluxos, de span de aten¢do diminuto
e faculdades mentais projetadas sobre periféricos digitais, escreve-
-se para artificializar o registro mnemoénico, 1é-se para reaver essa
nogio arcaica de memoria —uma ‘‘meméria de escritura”’, conforme
Willemart em Memdria e discurso, na primeira parte.

Sao didlogos nessa direcdo que integram Leitura, literatura e lin-
guagens: novas topografias textuais. Além dessa inquietagdo cons-
tante em rela¢do aos novos caminhos da linguagem, tema reinci-
dente das Jornadas Literarias na aGltima década, a obra inspirou-se
nas temadticas que nortearam o Seminario Internacional de Leitura,
Literatura e Linguagens: novas topografias textuais, que se realizou
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no ambito da 16 Jornada Nacional da Literatura, promovida pela
Universidade de Passo Fundo (UPF) e pela Prefeitura de Passo
Fundo em outubro de 2017. O evento, de carater interdisciplinar
na investigacio dos estudos linguisticos e literarios, teve participa-
cdo de pesquisadores nacionais e internacionais com abordagens
sobre a andlise do texto, do discurso, dos géneros discursivos, da
leitura, dos letramentos e multiletramentos, da tecnologia, da cul-
tura e da identidade.

A presente obra divide-se em quatro partes. A primeira parte,
Leitura e literatura: memdria, cultura e identidade, abre com “Filolo-
gia da areia: a memoria da escrita, a escrita pela memoria”, onde Ro-
berto Vecchi reflete sobre a relagio entre escrita e memoria e sobre as
transformagdes por que passa a literatura desde as dltimas décadas,
sobretudo no dmbito da experiéncia moderna. No segundo texto,
“Memoria e discurso”, Philippe Willemart recorre a neurociéncia, a
fisica e a psicanalise para falar do tempo e da memoria no contexto de
trés volumes da celebrada obra-prima de Marcel Proust, Em busca do
tempo perdido. No terceiro texto, “Processos editoriais e institucio-
nais de gestdo da obra e da ‘imagem de autor’ de Mario de Andrade”,
Fernanda Mussalim analisa como a midia online no Brasil comenta e
noticia os lancamentos e as obras de Mario de Andrade, pouco antes
de seu trabalho entrar para dominio ptblico em 2016. Mussalim ar-
gumenta que o retrato de Mario de Andrade na imprensa contribui
para a construcdo de uma certa “imagem de autor” que produzird
efeitos de sentido na leitura da obra em si. Ja no quarto texto, “IRA-
MUTEQ: olhar digital, memoria e acervo literario”, Flavia Susana
Krug e Miguel Rettenmaier utilizam o software de anélise de dados
textuais IRaMuTeQQ sobre 53 cronicas do jornalista e escritor gaticho
Josué Guimaries, fazendo uso do Acervo Literario de Josué Guima-
raes, ALJOG/UPF.

Na sequéncia e partindo para questdes de leitura, género e (mul-
ti)letramento, a segunda parte, Géneros discursivos: lettura, letra-
mento e multimodalidade, traz Angela Paiva Dionisio recobrando
parte de sua prépria formagdo como leitora e a contribui¢do dessa
experiéncia para a sua atuacdo docente em “Géneros na formagio
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de uma aluna-docente”. Na sequéncia, Ana Elisa Ribeiro investiga
anocdo de topografia textual e advoga por um estudo da materiali-
dade do texto e de seu lugar de inscri¢cio em ‘“Novas topografias —
apenas ensaiadas — para o texto, o livro e a leitura”. Cristiano Oldo-
ni e Ernani Cesar de Freitas encerram a se¢do com “A vez do multi:
pluralidade, intensidade multissemiética e construcio de sentidos”,
em que identificam as relagdes entre enunciados multimodais, a
multiplicidade semidtica e cultural e as possibilidades de leitura de
um videoclipe musical difundido em plataformas virtuais.

A terceira parte, Literatura, arte e estética: convergéncias de
midias e hipertextualidade, demonstra que os pesquisadores es-
tdo preocupados com a leitura e o letramento literario para jovens
imersos nas midias digitais. Em “O que acontece com o ensino da
literatura em tempos de Internet? Uma reflexdo em trés hipéteses”,
Rildo Cosson parte de um cendrio ficcional, em que um estudante
tipico do ensino médio articula suas multiplas redes sociais em tor-
no de uma aula de literatura, para refletir sobre a real integracdo da
escola a internet. Em “Crise Diversa”’, de Alckmar Luiz dos San-
tos, hd uma detalhada ponderacio sobre duas crises (uma interna
e outra externa) intimamente relacionadas ao ambito das Letras,
apontando, entre outras questdes, a falta de rigor metodologico e
aten¢do ao método cientifico que costumam acompanhar os Estu-
dos Literdrios. Ja em “Leitura e Literatura Brasileira — Conexdes
e transmidia na perspectiva de LitGirlsBr”, Renata Frade segue a
reflexdo sobre literatura em novas midias com a apresentagio de um
modelo de projeto transmidia literario a partir do projeto multipla-
taforma LitGirlsBr, de escritoras brasileiras da nova geracio, que
propde animar a literatura em blogues, redes sociais e plataformas
como o YouTube, além de um aplicativo préprio.

J4 na quarta parte, Literatura e escola: histérias, metodologias e
encontros, os pesquisadores especializam seu foco sobre a questdo
da formacgio do leitor e sobre metodologias possiveis de letramento
no espaco escolar. Deisi Luzia Zanatta e Fabiane Verardi Burlama-
que analisam os modos de leitura dos académicos ingressantes no
curso de Letras no ambito da formacio docente em “Os espacos e
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os modos de ler do futuro professor de Letras e Pedagogia de trés
universidades brasileiras”. Logo ap6s, Vania Kelen Beldo Vagula e
Renata Junqueira de Souza, em “Estratégias de leitura: a instrucgdo
explicita e a formacdo do leitor”, partem da nogdo de que o aluno
em sala de aula, enquanto leitor, é um sujeito ativo no processo de
construcdo de sentido e tracam estratégias metacognitivas para a
construcio leitora utilizando como base alunos do 5° ano do Ensino
Fundamental. Por fim, em “(Des)Encontros com a leitura e a litera-
tura na infancia”, Cyntia Graziella Guizelim Simées Girotto aplica
a teoria bakhtiniana em trés frentes: sobre a formacéo leitora nos
anos 1iniciais, sobre o discurso enquanto pratica histérico-cultural
levando em consideragio o dialogismo, e sobre a aquisi¢do da lin-
guagem no Ambito dos géneros do discurso.

A presente obra é organizada em torno de textos densamente
fundamentados em sua teoria, metodologicamente rigorosos e pro-
ponentes de alguns dos novos rumos que forgosamente teremos de
tomar em face das transformacdes pelas quais passam os processos de
leitura quando filtrados pela revolucio digital. Além disso, detém-se
em suas paginas o desafio de entregar, a cada nova edi¢io das Jor-
nadas Literdrias, um diagnostico preciso da situagio que nos cerca
e um prognostico possivel do que nos espera em relagio a literatura,
as praticas leitoras e a formacédo do futuro leitor. De mutacdo con-
génita e em sempiterno estado de porvir, a linguagem e os aparatos
que a cercam (nossas faculdades cognitivas para sua aquisi¢do e seu
dominio) parecem mesmo restarem como este objeto intimidador do
fazer cientifico, uma “filologia da areia”, para emprestar o termo de
Roberto Vecchi no primeiro texto deste livro: apreensivel apenas por
um instante no tempo antes de se transfigurar em algo novo.

Os organizadores
Ernani Cesar de Freitas
Fabiane Verardi Burlamaque

Miguel Rettenmaier



1. LEITURA E LITERATURA:
MEMORIA, CULTURA E IDENTIDADE






FILOLOGIA DA AREIA:
A MEMORIA DA ESCRITA, A ESCRITA
PELA MEMORIA

Roberto Vecchi
Universita di Bologna

Nao podemos conceber uma realidade
como a memdria sem recorrer a metdforas.

Harald Weinrich (1976:53)
Introducao

Uso aqui duas metaforas, aquela da filologia, que remete para a
textualidade sobretudo em risco, e a areia que metaforiza também
a inconsisténcia, as perdas, a remodelacdo de uma forma instével,
como por exemplo a da memoria.

A conexdo dos dois campos, memoria e escrita, € o que subs-
tancia estas consideracdes e apontamentos. Antes de tudo, gosta-
ria, porém de comegar oferecendo uma glosa, concentrada sobre o
titulo da nossa sessdo nas Jornadas: Leitura e literatura: memdria,
discurso, manuscritos e percurso de criagdo. O que se percebe a partir
desta proposta ampla e provocadora? Implica a meu ver um duplo
processo configurando o sistema da comunicagio. Por um lado, re-
mete para o processo da cria¢do da escrita: uma produgio de dis-
curso que se realiza em diferentes etapas. E interessante notar que
a memoria aqui desempenha uma funcio intermediaria, no sentido
que proporciona uma matriz do discurso que depois se torna es-
crita. Por outro — e em primeiro plano —, se destaca o processo da
fruigo, da leitura da escrita fixada no manuscrito.

1 Professor titular de Literatura Portuguesa e Brasileira e de Histéria da cultura
portuguesa na Universidade de Bolonha. E, com Margarida Calafate Ribei-

ro, coordenador da Cétedra Eduardo Lourengo. E presidente, desde 2014, da
AL, a Associagdo Internacional de Lusitanistas.
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Aqui também a memoéria assume uma fungio essencial e sempre
de mediagio: € ela que interseta o horizonte de sentido em que se
projetam dois mundos, o do escritor e o do leitor. Como um todo,
estamos falando daquele objeto que na contemporaneidade aparece
escorregadio e um pouco esdrixulo, quase anacrénico e que chama-
mos de “literatura”.

O termo deveria ser posto entre aspas, porque estd submetido a
uma inexordavel transformacio de sentido: o que € a literatura hoje é
muito diferente do que ela foi em vérias fases da histéria do Ocidente
e das singulares articulagdes locais a que deu lugar. S6 para ficarmos
num ambito de conforto, o papel da literatura na formagio dos Esta-
dos nacionais, ela desempenhou uma funcio crucial, no caso do Bra-
sil: foi a literatura que se prestou como laboratério de figuras identi-
tarias de fundagéo (& o caso do indianismo romantico). Também para
identidades complexas quais as americanas, a literatura foi uma in-
cubadora, mas também uma precdria garantia de existéncia em vida,
de comunidades. Ou podemos ainda lembrar que foi o romance que,
sempre no século XIX, se tornou o territério da formacio das elites
(justamente “letradas”) dirigentes em seu percurso de formacgo.

Hoje a paisagem é drasticamente outra e ndo serve pensar, na
nossa contemporaneidade digital, numa defesa conservadora da li-
teratura que ja assumiu um outro papel, seus estilhacos ja estdo dis-
seminados — até talvez muito mais do que antes — em “narrativas”
ou “story-telling” ou “discursos” ou “textos” (com toda a extensido
ndo especializada que este tltimo termo assumiu) que dominam os
discursos de praticamente todos os campos de conhecimento. Se a
gente pensar o que mudou neste quadro onde aparentemente regis-
tamos uma queda livre do ponto de vista dos modelos convencio-
nais de literatura, talvez nio tenha sido tanto o processo quanto a
relacdo entre a literatura e a comunidade (nfo simplesmente a so-
ciedade que podia refletir uma outra fase de aplicacdo da literatura
ao mundo) que tenha drasticamente mudado.

Também a figura imediata da literatura “como arquivo” merece
algumas observacdes porque também ela foi submetida a um jogo
consideravel de transformacdes. E efetivamente a literatura — per-
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guntamos — o arquivo das memdrias individuais e coletivas, dos des-
pojos da nagdo, o timulo vazio do soldado ignoto que é protegido
como garantia de uma narragdo em que a comunidade se espelha? A
resposta imediata é sim. Porque existe uma percegio enraizada de
assimilagdo entre memoria e literatura, esta, a literatura, é figurada
como um depo6sito de imagens, recordacdes, experiéncias que decor-
rem do passado. O arquivo € um objeto complicado, como bem per-
cebeu Foucault numa obra cléssica (A arqueologia do saber). Porque,
ja a partir do proprio nome, da propria etimologia (do grego arkhé)
remete para origens, para a necessidade de uma fundagio, de um co-
meco mitologizado. O filosofo francés entende que o arquivo nio é
um armazém do passado, mas a lei que determina o que pode ser sal-
vo, a apari¢io dos enunciados como eventos singulares, selecionando
e condicionando portanto — deste ponto de vista a conexdo com a
literatura é 6bvia — mesmo por um a priori arbitrario, os modos de
se relacionar com um passado ja alterado pelos poderes dominantes

(FOUCAULT, 1971, p. 174).

Desenvolvimento

Na discussdo de uma possivel relacdo fundacional e organica ao
longo do tempo da memoria com a literatura, e deve-se considerar
que a sobreposic¢io dos dois campos — que assumimos acriticamente
como 6bvia — sofreu na historia do pensamento bastantes alteracdes.

Na filosofia cléssica por exemplo é discutida a funcio da escrita
como mediadora para a salvacdo da memoria. Ha que se notar que
esta reflexdo se conecta com uma idealiza¢io da contragio ou do desa-
parecimento da func¢io de destruicio do tempo, do que pode resistir
a erosdo (outra metafora da perda) e a subtragio do tempo que passa
a conferir assim uma transcendéncia que vai além de uma duragio
delimitada de vida. A imortalidade do humano se associa deste modo
aum topico que figura a passagem do tempo e as evidéncias materiais
do seu atravessar, do transcorrer do tempo: o tema da monumentali-
dade e o seu avesso aparente, aquele das ruinas, que implicam a som-
bra incumbente do horizonte da morte, da extingéo.
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O problema da rela¢do entre memoria e literatura € situado an-
tes do limiar histérico e de fundacio dos alicerces culturais. Por
1ss0, uma incursio geneal6gica no mundo classico é inevitavel, ain-
da que num quadro onde, no nosso saber, o papel de conhecimentos
classicos e universais tenha se esvaziado quase completamente.

E um problema fundador se Mnemosyne (a meméria e a sabedo-
ria, na Teogonia de Esiodo), gera, junto com Jupiter, as Musas (“para
que elas dessem esquecimento as dores” [PETHES, 2002, p. 347])
o que conecta de imediato no limiar em que surge a memoria e o seu
contrario, o esquecimento. A invocacdo protocolar as Musas no cam-
po literdrio cléssico (na épica, por exemplo, s6 para citar um caso 6b-
vio) é uma indireta evocagdo desta cena primadria e fundacional.

No final de um didlogo famoso de Platio, Fedro, onde o prota-
gonista Fedro dialoga com Sécrates sobre o amor como metafora
da arte retérica, narra-se, no final do didlogo, na parte dedicada a
arte, de como um sabio rei egipcio, Thamos, rejeita o que o inventor
do alfabeto, o deus Theuth, reivindica, ou seja, de quanto a escrita
ampliaria o campo do saber, mas sobretudo fortalece a faculdade da
memoria. Emerge assim um ceticismo profundo sobre as efetivas
possibilidades da escrita se relacionar com a memoria e sobretudo
de proporcionar o melhor arquivo para conter os efeitos da disper-
sdo do passado.

A razio da critica se funda sobre a convic¢do de que o alfabeto
reduzira a capacidade de exercer a memoria (no sentido de arte acu-
mulativa de reunir o passado, a assim chamada “mnemotécnica”)
e também confiando na fun¢io de dep6sito da escrita os homens
“evocardo as coisas ndo mais do interior de si, mas por fora, através
de signos estranhos” (ASSMANN, 2002, p. 206).

O que Theuth inventou e confunde nio é uma receita pela me-
moria (mneme) mas para evocar na mente (hypomenma). Aleida
Assman, ao comentar este fragmento platénico, aproxima os dois
termos menme e hypomenma com outros dois termos, ars e vis, em
que ars, seria o lembrar e vis, o arquivar (ibidem).

A “anamense” assim, aquela parte produtiva e involuntaria da
recordacdo ndo beneficiaria nada da inven¢ido da escrita que nio
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consegue desempenhar deste modo sua importante funcio de acu-
mulacdo, mas pelo contrério, pela ingénua confianca na capacidade
de conservagio da escrita, esta funcéo até se atrofizaria. Sempre nes-
te trecho de Fedro, intervém Socrates com uma comparagio entre
a escrita e a pintura: as duas parecem ser ‘‘vivas”, mas se interroga-
das ambas nio respondem: ou seja, substituem de modo imperfeito
a possibilidade dialégica do humano. A nfo coincidéncia entre o
passado e a escrita, sobretudo entre a narragio humana do passa-
do e sua transposicdo literaria pela escrita, abre a questdo a outros
problemas relevantes para o nosso questionamento de hoje e que
sugerem prudéncia na reflexdo sobre o didlogo platénico: o sujei-
to cldssico ndo é um sujeito moderno, sua identidade nio se baseia
sobre um paradigma diferencial e intransitivo como a identidade
moderna. Mas fica patente, mesmo nas diferengas, a posi¢io cética
dos filésofos antigos (um filésofo sem escrita, como Sécrates) em
relagio a escrita como possibilidade de salvagio efetiva do passado
e da sua evocacdo, vistosamente posta em discussio e cujos limites
sdo lucida e analiticamente apontados.

Ha épocas em que este desencontro entre memoéria e escrita
muda e a escrita se torna ndo um limite da capacidade de recordacio
mas, pelo contrério, o meio privilegiado, o mediador de imortalida-
de por exceléncia.

A confian¢a na capacidade de arquivo da memoria pela escri-
ta, que permite assim superar as dicotomias presentes no didlogo
classico, amadurece com a Idade Moderna. Como Hans-Georg
Gadamer mostra em Verdade e método, a escrita nesta época assu-
me o valor de fato espiritual e se define nesta vertente histérica, a
sua oposicdo — ou até concorréncia — com a pintura e as imagens;
estas parecem de fato marcadas por um forte risco de degradacio,
em quanto a escrita consegue guardar sem perdas os valores do “es-
pirito”. Gadamer acentua em suma uma metafisica da escrita, uma
adesdo coerente da escrita com o pensamento que subverte a relagdo
desfavoravel dos fil6sofos gregos (GADAMER, 1992, p. 351).

A imprensa contribui, no entanto, pela acumulacio da memoria
escrita a criar, como intui Harald Weinrich no livro classico sobre o



18 ERNANI C. DE FREITAS ¢ FABIANE V. BURLAMAQUE ¢ MIGUEL RETTENMAIER (ORGS.)

esquecimento, Lete, uma decadéncia da relevincia cultural da me-
moéria (WEINRICH, 1976, p. 28) a que se opdem no século das
Luzes conceitos como espirito e razdo (numa direcdo oposta por-
tanto a uma metafisica da escrita conectada com a memoria).

Neste percurso de reconstrugio que fizemos, o que é importan-
te frisar é que a relacdo da meméria com a escrita nem sempre foi
pacifica e passou por varias fases de reformulacio por diferentes
perspetivas. A irrup¢do da modernidade por assim dizer provoca
também uma revisdo do que se entende por memoria pelas altera-
¢bes profundas — em comparagio com a época cldssica — que sofre,
como ja se dizia, a subjetividade moderna.

A prépria escrita também se transforma: o romance com a sua
forca centrifuga de absor¢do do mundo altera também um aspecto
menos aparente, mas que incide na rela¢do entre a escrita e a me-
moria, a escrita e o mundo. Que nos leva da escrita para o horizonte
da leitura. O romance marca o triunfo da leitura silenciosa —aquela
chamada também, com um tecnicismo, “‘endofasica”’, a leitura in-
terior descrita ja em outras épocas por exemplo por S. Agostinho
— sobre a leitura em voz alta, a leitura “publica”. Uma passagem
também de uma tradi¢ido onde domina a oralidade para outra onde
a escrita acentua o grafocentrismo, do ponto de vista cultural, que
se torna crescente e central.

Quanto contribuem para mudar a leitura silenciosa também as
relagdes entre escrita e memaria? A partilha da recordacdo indivi-
dual, inscrita no texto, pela triagem de uma leitura que se indivi-
dualiza sempre mais.

A memoria romanesca, por assim dizer, altera as possibilidades
da memoria, narrativiza o mundo, tanto que o livro se torna assim
uma das grandes metaforas do mundo, como Hans Blumenberg as-
sinala em A legibilidade do mundo (1989, p. 233), quando reconhe-
ce, na linha de Novalis sobre a romantizacio do mundo, na época
do Romantismo o momento em que ocorre esta conversdo. Entre
leitura e livro, a escrita encontra na modernidade um potencial que
parece consolidar a impressio que a memoria tenha no texto narra-
tivo um depésito privilegiado que permite sua conservagio.
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No entanto, e sempre na modernidade, ocorre um movimento
oposto que problematiza a relacio da memoria individual com aque-
la que no século XX serd chamada de memoria coletiva por Maurice
Halbwachs com as possiveis articulagdes em outros conceitos, quais
memoria publica ou social ou comunitaria etc. Na modernizagio da
escrita que o romance proporciona tornando-se o grande meio de
educacio, formacdo e integracio social das novas classes no Ociden-
te, o processo criativo, a propria relacio entre produgio da literatura e
leitura, sofre uma mudanca pelas préprias consequéncias da moder-
nidade responsavel, sobretudo na passagem para o século XX, pela
crise e pela conceitualizacio da experiéncia.

Walter Benjamin capta lucidamente a fratura entre experiéncia
individual e a experiéncia coletiva que altera em profundidade as
formas da narracgdo pela impossibilidade de transmitir experiéncia
compartilhdvel (BENJAMIN, 1962, p. 248). A forma literdria se
ressente profundamente da crise da experiéncia moderna, ndo s6 no
modo em que a ideia de narragio se altera profundamente, depois
do desmoronamento das ilusdes miméticas do realismo quando a
tradi¢io muda e o texto passa a resto (ASSMAN, 2002, p. 237) e
o fragmento ¢ interrogado pelo que diz — como é 6bvio — mas tam-
bém pelo que silencia e ndo diz. Poderia funcionar assim como pus?
Parece-me que escorre melhor. A leitura se deve tornar portanto,
como ocorre no fim dos saberes sistematicos, indiciaria e a impossi-
vel recuperacio integral do passado induz os leitores a “se concen-
trar sobre o insignificante” (ibidem).

Até agora se falou em abstrato de crises e apogeus da relagio
entre memoria como matriz, escrita como mediadora e leitura
como momento em que a experiéncia levada pela escrita se trans-
mite. E conceitos sem casos sdo sem ddvida sempre muito chatos
e parciais. No fundo também, é esta uma defesa apaixonada da
literatura ndo como algo de obsoleto, como pode parecer no nosso
tempo, uma espécie de ruina de um monumento que no passa-
do foi essencial para a formagdo da modernidade, mas que agora
mudou de valor e funcdo: uma reflexio esta, em suma, sobre seu
sentido e seu valor atuais.
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As crises de representacio que marcam o transito para o século
XX, quando se abate sobre a literatura a missdo de salvar fatos tragi-
cos e frequentemente sem rastro histérico (Shoah, desaparecimento
forcado na América Latina, genocidios, guerras mundiais e outras
formas organizadas de violéncia sem limite) as catastrofes que sdo
o elo mais espesso da identidade do século passado e do atual, por
uma espécie de paradoxo, encontram na literatura, na combinagio
de escrita e leitura, a possibilidade residuéria de conservar restos da
experiéncia e do passado.

De outro modo estes passariam como areia pelas nossas maos,
com uma mudanca inexaurivel de formas e resistindo a todo esfor-
co de leitura e interpretacio. A literatura, € esta a verdade, estd em
qualquer lugar discursivo que se apoia sobre a tradi¢do e patrimo-
nio depositados. Como foi notado por Remo Ceserani, Convergen-
ze, o paradoxo contemporaneo ¢ este: a perda de centralidade do
campo literdrio corresponde uma disseminacio figural maxima da
sua pratica e heranca em outros — praticamente todos — campos do
saber (CESERANI, 2010, p. 14). O problema hoje é entdo conse-
guir reconhecé-las dento de outros discursos.

Um exemplo (lateral mas, espero, pertinente) diz respeito a
como (e aqui surge o termo latente da nossa discussdo: o manus-
crito como laboratorio de reorganizagio do sensivel) no Brasil a
contribui¢io do Modernismo, do legado das vanguardas, nesta
“meta reflexdo” estética sobre os impasses de representacio, tem
sido — sendo ainda provavelmente em curso — crucial e bastan-
te relevante. Os casos, no entanto, a que gostaria de remeter sio
duas obras que definiria de certo modo, dentro deste raciocinio,
periodizadoras e separadas justamente uma da outra por quase
exatamente um século. A primeira é Os Sertoes, de Euclides da
Cunha (1902), com que se abre de certo modo o longo século XX
brasileiro (que talvez ainda ndo tenha terminado, pelo menos em
termos de turbuléncias histéricas que evocam fantasmas desta
temporalidade); a segunda, Eles eram muitos cavalos (2001), de
Luiz Ruffato. Contentores — os dois livros — de um século aqui no
Brasil marcado por fraturas e avancos, mitos de progresso e sinais
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de regressos. Um século de modernidades conflitantes, de moder-
nismos que se ultrapassaram, se aprofundaram ou se diluiram.

Qual ¢ o “impossivel comum” entre duas obras t3o longinquas
e irredutiveis? A meu ver sdo muitos. O primeiro que surge, ainda
que contextual e de superficie, sdo as permanéncias que estrutu-
ram a histéria do Brasil sobretudo no que se refere a uma impressao
que poderia parecer de eterno retorno, mas na verdade é de eter-
no presente, de repeticdo histérica, de déja vu. Um presente que se
converte em uma paradoxal continuidade geografica que conjuga
(como os leitores de Grrande sertdo percebem muito bem) Sdo Paulo
e o sertdo dentro da mesma moldura que chamamos Brasil. Mas
talvez este seja — ou possa parecer —um desvio ideol6gico de leitura.

O que aproxima as duas obras (que atravessam problematica-
mente géneros, em particular os Sertdes, desafiam tradi¢bes, adian-
tam e reusam modernidades) é porém o uso do livro para a producéo
de sentido. E isto segundo me parece compde alguns dos elementos
na base da discussdo desta mesa.

Os Sertoes alcanca uma espécie de horizonte limite maximo da
modernizag3o literaria, mesmo fora de uma ideologia moderna niti-
damente constituida: assume uma crise de representagio e atua pela
obra, pela escrita, para tentar ndo ultrapassd-la, mas para conter os
efeitos das perdas de sentido que implicaria. E o caso por exemplo
do uso seletivo de fotografias, trés, daquelas tiradas pelo fotégrafo
da expedicdo, Flavio de Barros (1997). Elas sdo atentamente pen-
sadas e selecionadas — todos lembramos, como um icone da obra
“As prisioneiras” com os sobreviventes do massacre, mostrando o
produto biopolitico da guerra moderna que Canudos representa, e é
essa a grande intuicdo sobre a qual se baseiam Os Sertdes: sua esco-
lha se reduz s6 a trés rastros fotograficos, apoiados, porém, em uma
escrita monumental.

Na verdade, Os sertdes levantam uma questdo mais complexa
que institul uma paradoxal relagio com a narrativa contempora-
nea. Porque na narrativa de Euclides da Cunha ha um resto final,
um suplemento que merece ser pensado. Surge no momento do
desfecho, em que o livro termina e o narrador articula um acrésci-
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mo da fabula, um resto dos restos (como diz Machado encerrando
o Dom Casmurro, quase contemporaneo do livro de Euclides) que
ndo s6 induz a repensar nas relagdes entre o livro e o seu conteudo
romanesco, mas que enquanto suplemento, proporciona questdes
complexas sobre a prépria semantica da obra. Trata-se do celebér-
rimo desfecho do livro articulado pela tltima se¢do do cap.VI e o
cap. VII (as ndo menos famosas e epigramadticas “duas linhas”) de
“Ultimos dias”; a conclusio é introduzida pelo conjuntivo verbal
(“Fechemos este livro”) cujo valor de algum modo performativo
¢ anulado pelo suplemento que se segue. A politica dos restos,
que permeia todo o suplemento final, alids, condiz com a opgéo
de desenlace “aforistico”, sendo o aforismo também por sua vez
etimologicamente um resto, um sinal, um indicio, o que confere
a abordagem residudria uma congruéncia peculiar. Mas talvez o
exercicio mais interessante seja agora ler o suplemento euclidiano,
contrastando-o com aquele machadiano, para mostrar a diferenca
que nitidamente surge no gesto inovador de Euclides que incide
nas relacdes entre literatura e leitura agindo no processo de criagéo.

Fechado o livro, o que resta de Canudos € o narrador que, jun-
to com o leitor, contempla, cultua os restos do que foi destruido,
um narrador que criou literariamente aquele mundo, mas que, ao
mesmo tempo, é criado enquanto testemunha pelo mundo extinto
sertanejo (extinto, mas do qual um resto sobrou, resto que é seu
testemunho, ndo coincidindo nem com o todo nem com a parte, se
poderia observar). Com um aspecto até impressionante a notar:
no suplemento do livro, os restos néo sdo metaféricos (o que po-
deria derivar um sentido melancolico das ruinas contempladas),
mas adquirem o seu trago e sentido préprios: os despojos mortais
do proprio Conselheiro sio restos concretos. Agora o suplemen-
to preenche uma lacuna da fabula (possibilitando, como se dizia,
o testemunho), ao passo que permanece um acréscimo com que
o leitor depara a partir do exterior: desparecida a fic¢do, extinto
o mundo, sobrevive o suplemento-aforismo final e assim nio se
resolve o problema de fundo do livro que continua, no entanto,
exposto.
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A areia dos restos do massacre ndo se poderia salvar num outro
texto fora das potencialidades que a literatura — gracas ao gesto de
Euclides de ir além da moldura do livro para superar as aporias da
representacdo — pelo contrario possibilita.

Um século depois, Ruffato emula em um gesto similar a heran-
ca de Euclides em Eles eram muitos cavalos. No meio se inscreve a
licdo da estética modernista (Mario, por exemplo), do seu além (ou
pos) e os frames simultineos que em particular a poesia flagra no
incontorndvel da Pauliceia investida pela modernizacio.

O autor faz um movimento opositivo ao de Euclides. Recupe-
ra uma tradicdo, a do Romantismo, que consiste na funcionaliza-
cdo da relagio entre projeto e fragmento. Como indica Schlegel no
fragmento (n. 22) do Athenaum, “o projeto é o gérmen subjetivo
de um objeto em devir”, o que torna assim o projeto “fragmentos
do porvir”’, encontrando a forma numa totalidade fragmentaria,
um espaco de lacunas e presencas, siléncios e palavras, um lugar
de “sombras e misturas” (RELLA, 1994, p. 18). Assim atualiza
esta modalidade de escrita para suprir as insuficiéncias do livro. O
fragmento nio se limita a ser material da construcio. E um aspecto
estratégico do projeto que do seu uso decorre.

Hé uma espécie de movimento antitético na construcdo desse
elemento, como se 0 minimo possivel (o fragmento) amplificasse
seu potencial de apanhar um real enorme, de outro modo impos-
sivel. Trata-se em suma nio s6 de um fragmento, resto de alguma
destrui¢io, mas de uma parte que acentua sua poténcia expressiva
em relacio a uma totalidade ausente, mas que deixou rastros apre-
ciaveis, ainda que parciais, o que define, em relagdo ao “real”, a
“Sio Paulo”, a figura da ruina, como indice de uma temporalidade
que largamente se perdeu e deixou um residuo significativo.

No romance de Ruffato, os vestigios quebrados de um dia especi-
fico, definido com preciséo no “cabegalho” do romance: 9 de Maio de
2000 (RUFFATO, 2013, p. 13), articulado em 70 fragmentos, subs-
tanciam o primeiro fragmento do romance, na indefini¢io caética da
cidade incontornavel. Esse romance impar age também nos limites
do livro que implica o processo de criagdo e subsume a relagdo poten-
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cial com o leitor para ultrapassi-los e torna-los material expressivo,
tornando estes mesmos limites limiares e possibilidades novos.

Consideracoes finais

O que resta entdo da literatura, da criacio literdria —na conexdo
entre escrita memoria e leitura —, assumindo a constela¢io de Eucli-
des e Ruffato num quadro critico tdo amplo? Uma filologia das per-
das, uma filologia da areia como dissemos, é a exegese que permite
provavelmente recolocar a literatura no seu lugar contemporaneo,
mostrando o novo sentido que ela pode adquirir, se a gente praticar
um ato de interpretagio condizente. Estamos além da reserva plato-
nica sobre a possibilidade de conserva¢io do passado pela escrita. A
transicio do texto para o resto, que modifica a proximidade e a con-
corréncia do texto da tradigio para o monumento, para a celebragio
do passado, induz a rearmar a leitura a partir da convic¢io de que o
que a escrita nio retém se pde em sério risco de conservacio, desliza
para uma condi¢io onde sua sobrevivéncia estd ameacada.

As duas obras mencionadas como exemplo, Os sertoes e Eles
eram muitos cavalos, podem assim reverter as correntes de violén-
cia, material e social, que extinguem mundos e povos. Mesmo que
s6 indiciariamente, s6 por rastros, numa paisagem de ruinas, con-
seguem transcender os limites representativos do livro, violando a
sua convencional mas ineficaz homogeneidade. Pela rearticulagio
da escrita, do ato de autor dos materiais que o compdem, subtraem
a perda uma petrificacio (cf. RANCIERE, 2010, p. 48) de mun-
dos em extingio, que podem assim ser guardados, na construgido de
uma memoria publica alternativa.

E por isso que o circuito proposto como titulo desta discussdo
reflete bastante o desafio que nos espera para garantir o seu funcio-
namento que resgata uma memoria outra mas essencial para nos e
a nossa possibilidade de salvar objetos, murmdrios, estilhacos de
imagens, que de outro modo se esvairiam.

Na filologia da areia, como tarefa que nos cabe, estd, em suma,
assim como na literatura e na escrita, uma salvacio possivel.
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MEMORIA E DISCURSO'

Philippe Willemart?

Do que lembramos? Do que lembra o escritor quando trabalha?
Quando falamos de memoria, nossa memoria, a memoria do
escritor, a da comunidade, de um povo, falamos forcosamente do
tempo, o tempo que passou ou melhor, os momentos vividos com
os seres queridos ou odiados, os livros lidos que nos marcaram, as
aulas seguidas dos debates, os filmes vistos etc., meméria que ndo
serd a mesma para todos e que serd contada diferentemente por cada
um, mesmo que tenham vivido os mesmos acontecimentos. O de-
sejo € um dos elementos que produz diferencas na memoria.
Todavia, falar de meméria ap6s Freud e as neurociéncias é um
desafio, falar de tempo apds Einstein, que sempre associa a ele o es-
paco, é uma verdadeira aposta, falar de tempo ap0s a fisica quantica,
que nega o tempo que passa, subentende uma reflexio consideravel.
Tempo e memoria serdo o assunto de minha intervencdo, mas
ndo partirei primeiramente da astrofisica nem das neurociéncias
nem da psicandlise, ainda que essas abordagens contribuam para o
que vou desenvolver aqui. Meu ponto de partida sera a literatura.

1 Conferéncia pronunciada na 16 Jornada Nacional de Literatura, promovida
pela Universidade de Passo Fundo/RS em outubro de 2017.

2 Professor Titular em literatura francesa na FFLCH-USP. Publicou varias
obras principalmente nas editoras Atelié Editorial e Perspectiva e em Mon-
tréal, Paris e Oxford sobre literatura e psicanalise, a critica genética e os pro-
cessos de criagdo. <http://dlm.fflch.usp.br/frances/publicacoes/livros>.
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Na ultima pagina do O tempo redescoberto, de Marcel Proust,
ao constatar que o velho duque de Guermantes, de 83 anos, ti-
nha dificuldade para se levantar da cadeira, o narrador comenta:

[...] como se os homens se equilibrassem sobre pernas de pau
vivas, sempre crescentes, algumas mais altas que campanarios,
tornando-lhes dificil e perigosa a marcha, e de onde subitamen-
te caem [...] Horrorizava-me ver to elevadas as minhas, teme-
roso de ja ndo ter mais forgas para manter por muito tempo pre-
so a mim esse passado que ja se prolongava tanto para baixo e
que tdo dolorosamente eu carregava. (PROUST, 2013, p. 406).

Como e por que o narrador ira guardar esse passado e reter tal
acontecimento e ndo tal outro? O livro se construird a partir da
“recriacdo, pela memoria, das impressdes que depois seria mister
aprofundar, esclarecer, transformar em equivalentes intelectuais”
(PROUST, 2013, p. 401).

Aqui se desenha, eu poderia dizer, a antropologia do narrador.
Nio é uma memoria dos fatos da Historia que teria marcado os con-
temporaneos nem de encontros excepcionais nem de filmes, fotos, li-
VIos ou jornais, mas a memoria das impressdes provocadas por esses
fatos ou experiéncias. O exemplo-mor é a experiéncia da madeleine,
por demais conhecido. Da sensa¢io & impressio, isto ¢, a conjugacdo
do sabor da madeleine com o odor do cha provoca uma efervescéncia
de lembrancas inacreditdvel: a cidadezinha de Combray, as férias na
casa de tia Léonie, o drama do deitar etc. E preciso lembrar o texto?

Sublinhamos apenas que o sabor misturado com o odor se reve-
lam mais eficazes na pesquisa de lembrancas ou na inven¢io do que a
inteligéncia. Notamos também que o contato com o passado esque-
cido nio se fard pela pulsio do olhar que aciona o registro do Imagi-
nario nem do ouvir que faz entrar o sujeito no registro do Simbolico,
mas pelas pulsées oral e olfativa, pulsdes primitivas jd que sdo as pri-
meiras que nos trabalham desde o Gtero e contribuem para construir
nosso mapa erotico, pulsdes que dividimos com o reino animal (loca-
lizadas no sistema reptilico). No entanto, pelo pouco que sabemos,
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nos distinguimos dos animais porque amarramos essas pulsdes a
“um edificio imenso de recordacgdes” (PROUST, 2006, p. 74).

Em outro episodio, o narrador proustiano agindo como critico,
sustenta que as experiéncias entram em nossa mente pelos sentidos
ou pela percepgdo, ndo sem passar antes de chegar a consciéncia por
um trabalho na mente; é a cosa mentale, citada por Leonardo da Vin-
ci. A sensacdo percorre trés etapas: o contato da experiéncia com a
mente, a passagem pela mente: a cosa mentale e a consciéncia do fato.

O narrador proustiano concorda, assim, com o neurocientista
darwiniano Gerald Edelman, que dird que

[...] da sucessio de estimulos nasce um fluxo constante de im-
pulsdes neuronais a partir das quais se constroi a percepcio e
depois o pensamento conceitual. A percep¢do de um objeto
combina assim a atividade de diferentes mapas do cértex, umas

sensiveis as formas, outra as cores, as terceiras ao tato. (apud

BAQUIAST, 2000).

Em outras palavras, a percepc¢io ndo é imediata, ela é preparada
pela historia do individuo e da construgio de seu cérebro, isto ¢, as
relagdes tecidas com o meio ambiente, os pais e os parentes desde a
concep¢io, ou, pela selecdo constante dos estimulos que prepara a
percep¢do que tem ela mesma uma histéria, portanto, um trajeto e
uma memoria. E assim para cada percepcio.

Edelman ainda escreve:

Todos os sistemas de memoria (hereditariedade, respostas
imunitarias, aprendizagem reflexa, aprendizagem consecutiva a
categorizacdo perceptiva, diversas formas de consciéncia) tém
em comum de serem evolutivos e seletivos [...] Evidentemente
esta memoria nio é representacional. E a aptidio de um sistema
dindmico construido pela sele¢do. (apud SAULNIER, 2003).

As experiéncias entram pelos sentidos, sim, mas supdem um
trabalho preliminar da mente antes de serem percebidas. Podemos
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imaginar o trabalho imenso da mente, os erros, desvios, distor¢oes
e infinitas associacoes possiveis nos fluxos de impulsdes neuronais
para cada percepgdo e o caminho até a memoria consciente!

Depois de serem captadas, as experiéncias se imprimem na
mente. De que maneira? E um deposito heteréclito ou elas se jun-
tam segundo alguns critérios? Duas respostas sdo possiveis:

O neurocientista Robert Jaffard, do Instituto das Neurocién-
cias Integrativas e Cognitivas da Aquitania, CNRS e Universidade
de Bordeaux mostrou que:

A atividade cerebral medida no momento de encodar, dis-
tingue as informagdes que serdo retidas ou reconhecidas como
lembrangas, que serdo reconhecidas como familiares, daquelas
que serdo esquecidas. (JAFFARD, 2015).

Sem invocar o inconsciente da psicanalise, distinguir as infor-
magdes que ficam daquelas sem efeito, memorizar algumas e nio
outras, ndo estd em nosso poder, nem do poder do inconsciente.

Frangois Ansermet, psicanalista sui¢o, e um neurocientista do mes-
mo pais, Pierre Magistretti, escreveram um livro com o titulo bastante
significativo: A chacun son cerveau: plasticité neuronale et inconsciente
(Paris, 2004), no qual estabelecem alguns pontos de referéncias que
podem ajudar a entender a relagdo entre a memoria e o discurso.

Vou retomar alguns elementos deste livro citados numa confe-
réncia em Montréal em outubro de 2004 (ANSERMET, 2004).

Ponto de convergéncia entre neurociéncias e psicanalise
(Embora) a psicandlise e a neurociéncia ndo tenham um deno-
minador comum, hd um ponto de convergéncia entre a inscri¢io
sindptica ou a impressio material no corpo (no ponto de encontro
dos neurdnios no cérebro), o trago mnésico (ligada a imagem de um
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acontecimento, provindo da meméria) e o significante (forma e sin-
taxe da lingua).

S3o trés tipos de marcas ou de engramas (termo antigo) que po-
deriam coincidir.

Além disso, Lacan, releitor de Freud, distingue duas vertentes do
inconsciente, prossegue Ansermet, o inconsciente da repeti¢io (auto-
maton) e o do imprevisto (tiqué) ou a repeticio ou necessidade de um
lado e a contingéncia do outro. (LACAN, 1988, p. 55). O primeiro
acumula o que est4 inscrito, impde ao sujeito uma trajetdria orientada
desde o passado, enquanto o segundo [...] esta direcionado para o
futuro nas suas dimensdes imprevisiveis e impossiveis de predizer.
[...] O que gera duas espécies de plasticidade: a plasticidade duravel
ou repetitiva quando uma impressdo permanente é gerada — o amor
pela mée ou pelo pai, por exemplo. S3o significantes formais arcaicos,
segundo Bertrand Golse (2007, p. 3-6). Acontece quando a inscri¢do
sinaptica, o trago mnésico e o significante continuam relacionados.
E a plasticidade potencial de mudancga ainda infinita — o amor pela
amante, 0 amigo, a amiga etc. Quer dizer, somos determinados, mas
para ser indeterminados, isto é, somos obrigados a ter que escolher,
por exemplo, entre parceiros e amigos.

Sem saber, provavelmente, o psicanalista repetia Sartre que ja
dizia em 1946 na sua conferéncia: L’existentialisme est un humanis-
me: O homem estd condenado a ser livre.

Haveria também dois tipos de memoria decorrentes dessa plas-
ticidade repetitiva ou potencial: uma memoria previsivel ligada ao
determinismo da vida e uma nio memoria ou uma memoria volatil
ligada ao significante.

Percepcao e memodria se excluem reciprocamente.

A experiéncia de satisfagdo deixa um engrama/trago que faz que
nio se possa mais voltar a experiéncia, segundo Freud no capitulo VII
da Interpretagdo dos sonhos|[...], o que é a grande descoberta freudiana
do ponto de vista neurobiol6gico, percepcdo e meméria se excluem
reciprocamente. E impossivel manter os tracos de tudo o que vive-
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mos. Ndo podemos manter as milhares de percepc¢des de cada dia,
temos de esquecé-las. E o papel da memoria: selecionar e esquecer.

Plasticidade neuronal

Os tracos estdo 14, mas se modificam e se associam uns aos ou-
tros, e por isso, a gente mergulha toda manha num homem diferente
(Alain Prochiantz, do Collége de France) “[...] Portanto (prossegue
Ansermet), a questdo da plasticidade neuronal é muito paradoxal.
A experiéncia deixa um traco e a inscricdo da experiéncia sob a for-
ma de traco, separa, corta, torna até inacessivel”’ a experiéncia, nio
somente a imagem da lembranca, mas a experiéncia ela mesma.

Esta constatacdo denota a dificuldade que temos para lembrar; lem-
bramos de um fato bom ou ruim e nfo da data de sua inscrigio ou lem-
bramos da inscrigdo e ndo mais do fato: lembramos ter passado nesta
cidade um dia, mas ndo em qual época ou lembramos ter vivido uma
experiéncia especial tal dia sem lembrar de que experiéncia se trata.

Evidentemente, falamos aqui nio somente da vida de todos os
dias, mas da experiéncia vivida que choca, assusta, transtorna: um
acidente, um atentado, um roubo, uma agressio, mas também dos
acontecimentos felizes: um nascimento, um éxito, um campeonato
vencido, uma bolsa obtida, uma viagem surpresa etc. Como Freud
escreve na Interpretagdo dos sonhos, esses eventos deixam um trago
no cérebro, um traco psiquico ou um trago na linguagem com o afe-
to positivo ou negativo: a paixdo, a angustia, o medo, a alegria etc.
Lembramos, por exemplo, do 6dio por tal pessoa, mas esquecemos
0 motivo; a separacio do afeto e do fato causador das brigas estd na
origem da maioria das brigas entre familias (vendeta siciliana).

Como integrar o tempo a descricdo de um estado do
cérebro?

A plasticidade obriga a repensar a questdo da temporalida-
de, a integrar este tempo que faz esquecer o que é num dado
momento. [...] O tempo da plasticidade é um tempo descon-
tinuo, feito de rupturas. [...], (que) questiona a ideia continua,
cronoldgica do desenvolvimento.
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Anotamos a descontinuidade do tempo nas inscrigdes, que se-
guem outra l6gica proxima da do inconsciente (e do carater discre-
to das ondas gravitacionais na teoria quantica). A descontinuidade
estabelece uma relacdo necessaria entre dois eventos préximos, isto
quer dizer que uma impressdo fixada hd dois anos, por exemplo,
pode ter uma influéncia retroativa no presente e estar escondida ou
nio sabida ou inconsciente até la.

Se houver ruptura entre a experiéncia e a impressdo, nio mante-
mos nenhuma lembranca a nio ser o afeto?

3

Nio exatamente! Precisamos voltar a Proust, que distingue a
memoria voluntéria que decorre da inteligéncia e do raciocinio — o
calendario, a agenda do iPhone ajudam —, e a memoria involuntaria,
que resulta do acaso e da surpresa. Mas cada uma dessas memorias
tem um tempo bem definido. O primeiro segue o calendario ou pelo
menos tenta segui-lo, mas o segundo esta fora do tempo, no sentido
que surge sem avisar, sem plano, sem programa, a mercé de uma
coincidéncia, para nio falar de acaso. A experiéncia da madeleine no
heroi proustiano é exemplar neste sentido.

E diferente da descontinuidade da inscri¢io da impressdo? Sim,
no sentido de que o acaso ndo interfere como sustentava Freud con-
trariamente a Lacan; estarfamos determinados desde o inicio por
nossas impressoes, segundo Freud, enquanto Lacan, admitindo o
acaso, encarava as multiplas probabilidades inerentes a vida a partir
de uma mesma impressio (probabilidade e meméria quantica).

Como provocar a memodria involuntaria? Um dos meios seria
utilizar a psicologia no espago inventada pelo narrador proustiano.
Girar ao redor do objeto desejado a maneira de um planeta ao redor
do sol, sentir a forca de gravitacdo, que seja um amigo, uma amiga,
um livro, a basilica Sao Marco de Veneza, um trem, um carro, cria
assim um espaco entre ele e eu, espaco original que poderia criar o
desencadeamento da lembranca. O tempo neste caso ndo seria mais
cronologico, mas dependeria do espaco formado entre eu e o obje-
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to e do ntimero de voltas que farei até o desencadeamento da lem-
branca. A madeleine continua o exemplo-modelo; despertado pelo
anuncio de um gozo desconhecido, o hero6i insistia experimentando
o sabor e 0 odor do ché e do bolo vérias vezes até que apareceram as
lembrangas de Combray.

Como funciona a mente ou a memdria voluntdria no ato de
escrever?

Primeiro exemplo

Em Waltenberg, o escritor franco-tunisiano Hedi Kaddour
(2005, p.481) traz uma conversa de André Malraux com os con-
vidados num jantar na embaixada francesa de Singapura em julho
de 1965, no qual o ministro das Relagdes Exteriores do general De
Gaulle descreve um de seus processos de escritura:

Pasticho Faulkner ou os Russos dos anos 20, (Boris Pas-
ternak, por exemplo) o pastiche se torna um filtro para olhar o
mundo com um olhar diferente [...] olhar Shanghai através de
um simulacro de Policiais, ou fazer pastiche dos Pensées -Pen-
samentos (de Pascal) através de uma HQ [...] isto termina por

fazer uma obra.

Em outras palavras, Malraux via Kaddour recomenda aos es-
critores retomar a escritura de um antecessor, qualquer que seja o
assunto ou o género; por exemplo, reler um romance policial para A
condi¢do humana, e descobrir que a cidade, Shanghai neste caso, na
qual vivem as personagens, é percebida diferentemente, o que dara
uma obra original.

Segundo exemplo

Os pastiches de Balzac, Flaubert, Michelet, Renan etc. por
Proust néo s3o inocentes na sua obra magistral. Retomar a memo-
ria literdria dessa maneira permite ao escritor continuar a tradigio
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sem se submeter a ela e insistir no seu papel de scriptor a servigo
da lingua.

Por outro lado, se acreditamos em uma melhora sendo em uma
evolucdo do género, apesar das bifurcagdes operadas no decorrer
dos séculos, o novo autor partird de mais longe e poderd dispensar-
-se de retomadas constantes do passado ou da memoria do passa-
do e ndo somente de invencdes pessoais. Retomando a metafora de
Proust, o novo escritor partird das pernas de pau de seus antecesso-
res para acrescentar as dele.

Terceiro exemplo

O escritor alemdo que foi comparado a Proust, Winfried Georg
Maximilian Sebald (1944-2005), fictionaliza os crimes nazistas nos
seus romances filtrando os acontecimentos a partir de sua historia
individual. Composta “de restos de memoéria e de fragmentos de
reflexdo que desenham uma histéria individual rasgada pela histo-
ria”, sua escritura eliptica segundo Leyla Perrone Moisés (PER-

RONE MOISES, 2017, p. 3495).

Quarto exemplo

Camilo Mortdgua de Josué Guimardes. A memoria estranha de
Camilo indo no cinema e que revé através do filme Cledpatra toda
sua vida passada em detalhes, como se a infincia, a adolescéncia, a
juventude e a maturidade precisassem da sétima arte para ser reme-
morados ou, como se sua vida fosse fic¢io.

A escritura eliptica de Sebald encontra o conceito de memoria
de Quignard contréria a escritura de Guimardes que retém tudo:
“Reter é a operagdo que consiste em organizar o esquecimento de
tudo o que “resta”, que deve cair a fim de preservar aquilo do qual
desejamos a volta” (QUIGNARD, 1993, p. 63-64). A memoria te-
ria por fun¢io organizar o esquecimento e separar as informacoes
que queremos manter das outras que nos interessam menos.

Admitindo que o “reter” de Quignard surte efeito tanto na memo-
ria voluntaria quanto involuntaria. Quem organiza o esquecimento e
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separa as informagdes? Os neurocientistas respondem: o cérebro. Va-

léry, sem conhecer a neurociéncia, concorda: “Todo um trabalho se

faz em n6s sem nosso conhecimento |...] nosso estado consciente é um

quarto que arrumam em nossa auséncia”’. (VALERY, 1988, p. 355).
Freud completa Valéry na Interpretacdo dos sonhos:

[...] problemas ndo resolvidos, preocupagdes muito penosas,
um excesso de impressbes prorrogam a atividade do pensa-
mento no sono e mantém processos psiquicos no sistema que
chamamos pré-consciente [...] as atividades de pensamento as
mais complicadas podem ocorrer sem que a consciéncia partici-

pe. (FREUD, 1967, p. 471; 504).

E como se arruma o quarto? Quem ¢ este “se” do qual fala Va-
léry? A teoria da auto-organizacéo sustentada por Francisco Varela
(1989, p. 74-75) vai ao encontro com a da teoria de Ilya Prigogine
(1986 e 1988) num campo totalmente diferente, um falando do cé-
rebro e o segundo de quimica. Os mecanismos do cérebro decorrem
do mesmo principio defendido por Varela e Prigogine: a auto-orga-
nizagdo, e reinem cientistas, literarios e artistas neste sentido. A
auto-organizacio das impressdes e das informacdes no cérebro é re-
conhecida desde Freud e é sustentada por Valéry, Ansermet, Quig-
nard e a maioria dos cientistas (BENKIRANE, 2005, p. 113, 166)

Uma pesquisa divulgada no jornal Folha de S. Paulo, em 18 de
maio de 2017, confirma a autonomia do cérebro relatando como os
médicos pensam. Apéds o estudo das imagens do cérebro usando a
ressonancia magnética funcional, constataram que o médico, apos
juntar as informagdes (indicativos de febre, exames etc.), conhece
ou se da conta do diagnostico ou de sua decisdo falando, e ndo antes.
A linguagem é crucial para o pensamento racional, conclui Gabriel
Alves, autor da reportagem.

Nio é o que observamos em nossos trabalhos? Raramente, po-
demos escrever voluntariamente sobre uma pesquisa ou um as-
sunto qualquer e terminar o dia mesmo. Nio direl que o tempo
amadurece a reflexdo, como fala a sabedoria popular, diria melhor,
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“deixemos pensar e trabalhar a mente a vontade”; bastara estar su-
ficientemente & espreita para nos tornar instrumento da pesquisa e
néo somente seu condutor.

Em outras palavras, o cérebro trabalha sem nosso consciéncia ou
em nossa auséncia, como Valéry pensava.

4
A memobdria da escritura

Antes de aprofundar a nogio de tempo, devo ainda falar de ou-
tro conceito de memoria esbogado hé alguns anos no decorrer dos
estudos sobre 0 manuscrito, a memoria da escritura que chamei as
vezes de memoria do manuscrito.

Nio é a memoéria voluntdria nem a memoria involuntaria de
Proust, mas uma memoria seletiva que se desencadeia quando es-
critor elege o assunto, ou melhor ainda, quando o escritor se sub-
mete a um assunto soprado num encontro, num sonho ou em outro
tipo de chamada.

Esta memoria é constituida de um nio saber que pertence ao
scriptor, na medida em que ele se faz o porta-voz de seus conheci-
mentos, dos encontros, da tradicéo literaria e dos livros lidos. Este
ndo saber (insu) é acessivel ao critico genético paciente que tem a
coragem de reler continuamente os manuscritos ou de colocéd-los na
memoria do computador. Assim, a memoria da escritura corres-
ponde a fatos ignorados pelo leitor do texto publicado; ela d4 no-
vos elementos ao critico genético que, armado do manuscrito, ndo
poderad associar elucubracdes gratuitas, mas textos distribuidos ao
longo de seu objeto de estudo e comparar a elaboragio do texto com
o texto editado.

A memoria da escritura nunca sera definitiva e continuard jun-
tando informagdes que entram no mesmo espago € que se auto-or-
ganizam nos dois sentidos, ascendente e descendente, como salienta
Varela (BENKIRANE, 2005, p. 166), transformando o escritor em
instrumento de sua escritura, ou em scriptor. A acumulacio de in-
formacdes durard até a dltima rasura, e, as vezes, transbordard o
romance, o conto ou o poema do momento. Uma vez na memoria, a
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informacao entra no sistema a procura de outras por caminhos des-
conhecidos do escritor que, atento a este jogo, traduz e/ou transfere
na pagina o que convém.

5
O tempo

Como dizia no inicio, o conceito de tempo mudou profunda-
mente desde a teoria da relatividade de Einstein no comego do sé-
culo XX.

Emmanuel Kant considerava a categoria de tempo como um
a priori e uma das referéncias de nossa sensibilidade. “Heideg-
ger acentuou o fato que moramos no tempo” (ROVELLI, 2015,
p. 69). Einstein, pelo contrario, sustentava que o tempo constitui
uma quarta dimensdo. Proust parecia estar a par das descobertas
do fisico de Zurich, ja que seu narrador, retomando a teoria da re-
latividade, dava a quarta dimenséio do tempo a igreja de Combray e
mais tarde a personagem Albertine, sublinhando as diferentes épo-
cas evocadas nas tapecarias da igreja ou os momentos vividos com
a amante.

Mas em O tempo redescoberto, o narrador prolonga Einstein in-
ventando um novo conceito, o “‘tempo incorporado”. O tempo faz
parte do corpo e cada um o faz seu a sua maneira (PROUST, 2013,
VII, p. 404). Estamos em plena relatividade. Como salienta Hen-
riete Karan numa tese rara sobre as relagoes entre Proust e Einstein,
defendida em Porto Alegre:

[...] nos seres humanos o tempo incorporado, que transparece
no corpo — nas pernas que vacilam incertas, no tremular senil
que faz com que homens velhos, como o duque de Guermantes
ao se locomoverem deem a impressdo de estarem se equilibran-
do “sobre pernas de pau vivas”. (KARAN, 2008, p. 562).

O tempo incorporado no corpo de cada um desde o nascimento
nos fragiliza aos poucos até a morte. Concentrando todas as ener-
gias no inicio como o universo no Big Bang, o tempo incorporado
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avanca inexoravelmente de espago em espago, segundo as circuns-
tancias, de maneira descontinua, e transforma os homens e, aqui, o
duque de Guermantes em gigante,

[...] como se tivesse o comprimento, ndo de seu corpo, mas
de seus anos de vida, como se a estes devesse, tarefa cada vez

mais pesada & qual por fim sucumbe, arrastar ap6s si quando se

move. (PROUST, 2013, VII, p. 404).

Acrescentarei que a dimensdo do tempo afeta o corpo tanto
quanto a mente e a memoria, como testemunha o sino ouvido pelo
hero61 até o final da obra quando Swann deixava enfim os pais em No
caminho de Swann.

A data em que ouvira o ruido, tdo distante e todavia interior,
da sineta do jardim de Combray era um marco na dimenséo
enorme que eu ignorava possuir. Dava-me vertigem ver, abaixo
de mim e ndo obstante em mim, como se eu tivesse léguas de
altura, tantos anos. (PROUST, 2013, VII, p. 405).

O narrador constréi assim personagens gigantes pelo tama-
nho e pela memoria que podem observar os anos no telescépio
em todos seus detalhes, mas que dependem, entretanto, da forca
do eu.

O medo do her6i de nio poder manter este gigantesco passado
ndo se justifica inteiramente. Fisicamente, os anos estdo 14 e é im-
possivel suprimir um ou outro ano seno pela doenca e a morte. O
heréi pode esquecer, mas o bom método nio é usar a memoria vo-
luntaria ou involuntaria, mas a memaria muito mais ampla da qual
falei antes, aquela que surge da escritura.

Quando da lembranca do sino de Combray que reconhece
nele, constata que “nio se supunha carregar” esta dimensio enor-
me do tempo nem que tinha o poder de juntar nele o tempo vivido
(PROUST, 2013, VII, p. 405).
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Como deixar agir seu eu?

Tomando uma atitude atenta contraria ao eu voluntéria, ele
apanhard este passado carregado no decorrer da escritura dos
100 cadernos de rascunhos preenchidos de 1908 a 1922. Sabe-
mos, por outro lado, que Proust iniciou a escritura bem antes
com a redacdo de Jean Santeuil, ndo publicado, e de uma massa
de félios reencontrados apds sua morte e publicados sob 0 nome
de Contre Sainte-Beuve.

Atitude que se completard se deixando levar pela pulsdo invocan-
te: “o0 mogo que em mim [...] tem a orelha fina e justa para sentir en-
tre duas impressdes, entre duas ideias, uma harmonia muito fina que
todos ndo sentem” (PROUST, 1971, p. 304; PAQUE, 2017, p. 3).

Insistindo sobre as relacdes entre Proust e a fisica de ponto de
vista do tempo, o astrofisico Arnaud Damour, retoma o texto cita-
do no inicio (DAMOUR, 2016b) e vé nele uma aproximacio com
a teoria quantica do tempo. Nao ha tempo sem espaco e vice-versa.

[...] como se os homens se equilibrassem sobre pernas de pau
vivas, sempre crescentes, algumas mais altas que campanarios,
tornando-lhes dificil e perigosa a marcha, e de onde subitamente
caem [...] Horrorizava-me ver tio elevadas as minhas, temerosos
de ja ndo ter mais forcas para manter por muito tempo preso a
mim esse passado que j4 se prolongava tanto para baixo e que tdo

dolorosamente eu carregava. (PROUST, VII, 2013, p. 406).

As mudangas no tempo sempre estdo acompanhadas de espagos
diferentes que se sobrepdem ao longo das pernas de pau respecti-
vas. Como sempre levamos nosso passado conosco, o presente ndo
existe, ou melhor, existe, mas jamais independentemente do pas-
sado; faz um com o passado. Neste sentido, “ndo é mais possivel
definir o agora”, segundo Damour (2011).

E uma das consequéncias mais impressionantes da mecanica
quantica que sempre surpreende. N3o somente o tempo ndo existe
sem o espago, mas ‘‘o presente some”, o que ¢ dificil explicar; por
1sso retomo os termos de outro astrofisico Carlo Rovelli:
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A passagem (escorregamento) do tempo vem da fisica, mas
nio no quadro da descrigdo exata das coisas. Aparece mais no
quadro da estatistica e da termodindmica ou a ciéncias dos
grandes sistemas em equilibrio. (Ludwig Boltzmann). Esta
dltima poderia ser a chave do mistério do tempo. O “presente”
existe ndo mais do que um “aqui” objetivo. As interag¢des mi-
croscopicas do mundo deixam emergir fenémenos temporais
para um sistema que interage somente com miriades de varia-
veis. Nossa memoéria e nossa consciéncia elaboram em cima
destes fendmenos estatisticos. Para uma hipotética vista muito
fina que veria tudo, ndo haveria tempo que passa e o Universo
seria um bloco de passado, presente e futuro. [...] Habitamos
0 tempo porque vemos somente uma imagem enfraquecida/
apagada do mundo [...] é desta impreciséo (turva) do mundo
que provém nossa percepgdo do passar do tempo. (ROVEL-
LI, 2015, p. 71).

E ele conclui dizendo: “é claro? Nio, ainda tem muito para en-
tender”.

No entanto, podemos pelo menos a partir deste mundo desco-
nhecido, do qual fazemos parte, duvidar de nossa memoria e de
nossa consciéncia, dos quais teremos somente uma imagem enfra-
quecida, visto nossa clarividéncia turva conjugada com a pluralida-
de ou a miriade de fendmenos.

A visdo da mecanica quantica do tempo e da memoria nos afasta
um pouco mais da certeza de nossa conduta e de uma definigio exa-
ta da memoria e da consciéncia. Ndo somente somos agidos pelas
pulsdes, segundo Freud, somos falados, como ressaltou Lacan, mas
ndo discernimos muito bem do que somos feitos, ja que somos fru-
tos ou resultados de movimentos inumerdveis invisiveis dos quais
podemos apenas distinguir alguns. Nossa memoria seria de fato
uma maquina calculadora submetida a estatistica.

Retomando a tese de Ansermet, as impressdes ou pegadas
de nossas emocdes e dos acontecimentos vividos sdo muito mais
numerosos do que imaginamos, as combinacdes entre eles mais
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complexas ainda e a distdncia entre as experiéncias e as impres-
sdes, ja sublinhadas por Freud, mais diversas do que podemos
nos afigurar.

Diante de tal quadro, o que fazer sendo escrever, falar, desenhar,
pintar, esculpir ou criar musica, sabendo que estas atividades sdo os
Unicos meios dos quais dispomos para enquadrar os movimentos
Inumeravels que nos cercam?

Reencontramos aqui a problemética de minha intervencio: a me-
moria e o tempo. A meméria dos anos passados esta ligada ndo neces-
sariamente 3 memaria voluntaria ou involuntdria, mas para o escritor
e o critico, esta dependente de uma escuta escrevente, uma escritura
profundamente ligada a lingua que se ouve e que se escreve.

Referéncias

ALVES, Gabriel. Cientistas tentam descobrir como os médicos pensam.
Folha de S.Paulo, Sao Paulo, 18 de maio de 2017, BS.

ANSERMET, Francois. La sortie du trauma. Conferéncia. Outubro,
2004.

BENKIRANE, Réda. A complexité, vertiges e promesses. Paris: Le Pom-
mier, 2005. BAQUIAST, Jean-Paul. Resenha de: EDELMAN, Ge-
rald; TONONI, Giulio. Comment la matiere devient conscience. Paris:
QOdile Jacob 2000. Disponivel em: <http://www.automatesintelli-
gents.com/biblionet/2000/oct/G_edelman.html>.

DAMOUR, Thibaut. Interview de Thibault Damour par INREES
TV. 2011. Disponivel em: <http://www.doublecause.net/index.
php?page=Lumiere_Damour.htm>.

. Si Einstein m’était conté. Paris: Flammarion, 2016a.

_ . Physique et réalité: le temp existe-t-i1? 2016b. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch? v=wDwELIFPFLO0>.

EDELMAN, Gerald. Plus vaste que le ciel. Paris: Odile Jacob, 2004.

FORTON, Louis. Les Pieds Nickelés, I’Epatant 9. Paris: 1908.

FREUD, Sigmund. L’interprétation des réves. Paris: PUF, 1967.

GOLSE, Bertrand. Les signifiants formels comme un lointain écho du

bébé que nous avons été. Le Carnet psy, n. 4, 2007.



LEITURA, LITERATURA E LINGUAGENS 43

GUIMARAES, Josué. Camilo Mortdgua. Porto Alegre: L&PM, 2006.

JAFFARD, Robert. La mémoire dans tous ses états. Conférence de Robert
Jaffard — Irasca ENSC INP Bordeaux, 21 abr. 2015. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=H54]DGSWt_s>.

KARAN, Henriete. Espago-tempo e memoria: a subjetividade em O tempo
redescoberto, de M. Proust. Porto Alegre: Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, 2008.

LACAN, Jacques. O séminaire, livro XI. Os quatro conceitos fundamen-
tais em psicanalise. Rio de Janeiro: Zahar, 1995.

PAQUE, Jeannine. Proust aux frontiéres de la légitimité: écrire ou pu-
blier? In: TRIAIRE, Sylvie; BERTRAND, Jean-Pierre; DENIS, Be-
noit. Sociologie de la litérature: la question de I'illégitime. Montpellier :
PULM, 2002. p. 157-169,

PERRONE-MOISES, Leyla. Mutagies da literatura no século XXI. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2017.

PRIGOGINE, Ilya. Um siécle d ‘espoir. Tempo e devenir. Genéve: Patifio,
1988.

PRIGOGINE, Ilya; STENGERS, Isabelle. La Nouvelle Alliance. Méta-
morphose de la science. Paris: Gallimard, 1986.

PROUST, Marcel. Contre Sainte-Beuve. Paris: Gallimard, Pléiade, 1971.

. Em busca do tempo perdido. No caminho de Swann. Sdo Pau-
lo: Globo, 2006.

. Em busca do tempo perdido. O tempo redescoberto. Sdo Pau-
lo: Globo, 2013.

QUIGNARD, Pascal. Le nom sur le bout de la langue. Paris: Gallimard,
1993.

ROVELLLI, Carlo. Sept bréves lecons de physique. Paris: Odile Jacob, 2015.

SEBALD, Winfried Georg Maximilian. Austerlitz. Arles: Actes Sud,
2002.

VALERY, Paul. Cahiers, [-II-11I. Org. par Nicole Ceylerette-Pietri e Ju-
dith Robinson-Valéry. Paris: Gallimard, 1988, 1990.

VARELA, Francisco J. Connaitre. Paris: Seuil, 1989.

WILLEMART, Philippe. L’Univers de la création littéraire. Oxford: Pe-
ter Lang, 2017.






PROCESSOS EDITORIAIS
E INSTITUCIONAIS DE GESTAO DA
OBRA E DA 'IMAGEM DE AUTOR’
DE MARIO DE ANDRADE

Fernanda Mussalim!

Consideracgodes iniciais

A partir da consideracdo de varias acdes editoriais e institucio-
nais que se deram em torno da obra e da figura de Mério de Andrade
em 2015, por ocasido dos 70 anos de morte do escritor e as vésperas
de sua obra entrar para o dominio publico, pretendo, neste texto,
analisar o modo como a midia online brasileira noticia e comenta os
lancamentos, as obras em si, a figura eclética de Mario de Andrade
e a homenagem feita a ele na Flip 2015. O intuito é demonstrar que
toda essa movimentagdo noticiada pela imprensa tem, como um de
seus efeitos, a construcio de uma ‘imagem de autor’ multifaceta-
da, plural, heterogénea. O mirante teérico de minha abordagem é
a Andlise do discurso, mais especificamente, as postulacdes de Do-
minique Maingueneau em torno do conceito de ‘imagem de autor’.

Iniciarei apresentando o conceito de ‘imagem de autor’; em
seguida, apresentarei um panorama geral das agdes editoriais que
ocuparam o cenario que antecedeu a Flip 2015 e a entrada da obra

1 Docente do Instituto de Letras e Linguistica da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU). Professora colaboradora do Programa de Pés-graduagio
em Linguistica da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Hono-
rary Visitor Fellow da Universidade de Leicester, Inglaterra (2018). Bolsista
Produtividade em Pesquisa (PQ) pelo CNPg, a quem agradego, publicamente,
o financiamento do projeto (2016-2019), cujo desenvolvimento permitiu a pro-
dugio deste texto.
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do autor em dominio ptblico, a partir de 2016; por fim, analisarei
algumas publica¢des que ocorreram na midia brasileira online, prio-
rizando textos que abordam a homenagem a Mério na Flip.

‘Imagem de autor’

Dominique Maingueneau (2010a) distingue trés acepgdes dis-
tintas, mas estreitamente ligadas, do termo “autor”.

A primeira acep¢io estd relacionada ao “autor-responsével” (ou
“autor-fiador” ou “autor-garante”), instancia que responde por um
texto, mas que nio se confunde com o enunciador, correlato de um
texto, nem com seu produtor (de carne e osso), dotado de uma ins-
tancia civil, uma vez que se trata de uma instancia hibrida que coloca
em xeque essa distingdo. A instancia do “autor-responsavel” ndo tem
nada de especificamente literario, visto que “‘ser autor de um texto”
é vélido para qualquer género de discurso. N3o obstante, em teoria
literaria, “‘a questdo do ‘garante’ tem sido objeto de varios trabalhos,
em particular acerca do paratexto (titulo, prefacio, nome do autor...),
mas igualmente de debates no referente a articulago entre ‘narrador’
e ‘autor implicado”” (MAINGUENEAU, 2010b, p. 141-142).

A segunda acepcio refere-se ao “autor-ator” que organiza sua
existéncia em torno da atividade de producio de textos, de modo a
gerir uma trajetoria, uma carreira no campo literario: o “autor-ator”
entra em redes, tem relagdes com editores etc. O estatuto dessa ins-
tancia varia consideravelmente em funcio dos lugares, das épocas e
dos posicionamentos e, por isso, a propria palavra “autor” pode en-
trar, a depender das conjunturas histéricas, em concorréncia com
termos como “homem das letras”, “literato”, “intelectual”’, “artista”.

A terceira acepgdo € a do autor enquanto correlato de uma obra. Em
relagio a essa acep¢io, Maingueneau afirma ser mais adequado falar
em “auctor”, uma vez que, se todo texto implica um responsdvel, um
garante, um flador, apenas um nimero muito restrito de individuos al-
cangam o estatuto de “auctor”, cuja funcgio consiste ndo em responder
por um texto singular ou por uma sequéncia contingente de textos dis-
persos, mas “por um agrupamento de textos referidos a uma entidade
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que ¢ identificivel, que até pertence ao Thesaurus literario, quando
alcanca notoriedade” (MAINGUENEAU, 2010b, p. 142). Uma das
singularidades do campo literdrio (se comparado, por exemplo, a pro-
dugdo jornalistica) € que todos que nele publicam sio, potencialmente,
“auctor”. Entretanto, para que se alcance plenamente esse estatuto, é
necessario que ‘“terceiros o instituam como tal, mediante a producio
de enunciados sobre ele e sua obra, em suma conferindo-lhe uma ‘ima-
gem de autor’”” (MAINGUENEAU, 2010b, p. 142).

Dessa perspectiva, a ‘imagem de autor’ ndo é somente o produto
de seus textos e de uma atividade do autor, que pde a funcionar,
especialmente no espago associado de suas produgdes, isto é, no es-
paco de producio de textos de autor que acompanham suas obras
(como as dedicatorias, os prefacios, os comentdrios, os manifestos,
os debates, as cartas, os escritos sobre outras artes, as entrevistas
etc.), as dimensdes de regulagcdo — “por meio da qual o criador nego-
cia a insercdo de seu texto num certo estado do campo e no circuito
de comunicagio” (MAINGUENEAU, 2006a, p. 143) — e de figu-
ragdo — em que o criador busca gerir uma imagem de si no mundo.
Diferentemente, a ‘imagem de autor’

[...] é elaborada na confluéncia de seus gestos e de suas palavras
de um lado, e das palavras dos diversos puiblicos que, a titulos

diferentes e em fungio de seus interesses, contribuem para mol-

da-la. MAINGUENEAU, 2010b, p. 144).

No caso do discurso literdrio, que se funda ligado a uma longa
gestdo da memoria, a ‘imagem de autor’ ndo cessa quando mor-
rem os escritores, especialmente quando se trata de autores valo-
rizados, cujas obras sdo incessantemente comentadas. Entretanto,
pode ocorrer (e isso ndo é raro) que alguns escritores s6 alcancem a
“plenitude de auctor” apds a morte: Rimbaud, por exemplo, s6 se
transformou no “mito Rimbaud” depois de morto. Fatos como esse
colocam em evidéncia a importancia das decisdes dos interventores
posteriores, que
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[...] contribuem para constituir uma obra, quando nio a fabri-
cam com todas as pecas. Para fazé-lo, devem basear-se numa
determinada imagem de autor, e, mediante sua atividade edi-
torial, vdo modificd-la. A partir do momento que uma decisio
editorial institui um auctor, é elaborada uma imagem de autor.
(MAINGUENEAU, 2010b, p. 144).

As decisdes editoriais podem, dessa perspectiva, construir ima-
gens de autor distintas. O caso de Pascal, relatado por Maingueneau
(2010b), é esclarecedor a esse respeito. As cartas de Pascal ao duque
de Roannez e sua irmi aparecem, no volume Pensées et opuscules
(Pensamentos e opusculos), editado pelo filésofo L. Brunschvicg (HA-
CHETTE, 1897), sob o titulo de “Excertos das cartas a senhorita
Roannez” e sdo apresentadas em ordem cronoldgica, precedidas de
uma data, 0 que acaba por criar no leitor a ilusio de estar lendo a
correspondéncia original. Diferentemente, em Oeuvres completes de
Blaise Pascal (Obras completas de Blaise Pascal), editadas também
por Brunschvicg, com a colaboragio de P. Boutroux e A. Gazier
(HACHETTE, 1904), as mesmas cartas sdo reproduzidas entre os
opusculos, ao lado da “Prece para pedir a Deus o bom uso das doen-
cas” e do “Discurso sobre a condi¢io dos grandes”. E possivel, pois,
identificar duas estratégias editoriais distintas em relagio a esse con-
junto de textos epistolares: por meio da primeira estratégia, busca-
-se aproximar esses textos de suas condi¢bes originais de producio,
enquanto, por meio da segunda, objetiva-se apagar, tanto quanto
possivel, a dimensdo interacional das cartas, alcando-as ao estatuto
de textos doutrinais. Segundo Maingueneau (2010b, p. 145), a “es-
colha de uma ou da outra estratégia ndo depende dos textos em si
mesmos, mas da imagem que se tem do autor, e, ao fazer isso, na rea-
lidade, modifica-se a imagem do autor para o pablico”, o que reforca
o postulado de que a ‘imagem de autor’ é construida na confluéncia
das palavras e gestos do autor, de um lado, e das palavras e gestos do
publico (incluindo os interventores), de outro.

Para ilustrar essa confluéncia das palavras/gestos do autor e
das palavras gestos de interventores posteriores na construcdo da
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‘imagem de autor’, considerarei os processos de gestdo do conjunto
de correspondéncias de Mério de Andrade, realizados tanto por ele
mesmo, quanto pela familia, como pelo IEB/USP.

O autor, antes de sua morte, estabeleceu que as cartas recebidas
e conservadas por ele em pastas, na casa da rua Lopes Chaves, fos-
sem lacradas e assim permanecessem por 50 anos apds sua morte.
Tendo falecido em 25 de fevereiro de 1945, seu irmao mais velho,
sua irmi cagula e seu cunhado embrulharam as pastas em papéis
rosa e pardo, amarrando-as e dispondo-as nas prateleiras inferiores
da estante maior de sua biblioteca residencial, cujo acervo conta-
va com 17 mil volumes, mais de 30 mil documentos, cole¢des de
arte, de imaginaria religiosa, de instrumentos musicais indigenas
e de objetos que havia trazido de suas “viagens etnograficas”. Em
1967, o IEB, com o intuito de transferir todo o acervo do autor para
a Universidade de Sdo Paulo, iniciou as negocia¢des com a familia.
Conforme relata Lopez (2000, p. 278-279),

A familia recebeu NCr$ 511.832,00 pelos quadros, escultu-
ras e livros, pagamento, mesmo para a época, simbolico, diante
do valor incalculavel de telas como O homem amarelo, de Anita
Malfatti ou de uma primeira edicio de Rugendas. Os documen-
tos do arquivo — correspondéncia, manuscritos da criacéo litera-
ria, fotografias e outros —, bem como as cole¢des de imagindaria
religiosa e de objetos [...] foram doados ao instituto. Ali, as trés
partes constitutivas do acervo comecaram, a partir de setembro
de 1968, a ser organizadas fundindo as normas internacionais da
arquivistica e métodos e técnicas de pesquisa especialmente de-
senvolvidos. O processamento do arquivo, tarefa que me coube,
pautou-se pela compreensio desse fundo privado como uma vas-

ta rede de relagdes entre os diversos conjuntos documentais.

Em relacio especificamente as cartas, por volta de 1994, quan-
do se aproximava o fim da interdicdo dos 50 anos, jornalistas, es-
tudantes e professores comegaram a perguntar pelo “bad do Mé-
rio”, cuja materialidade ninguém nunca constatou: “juravam-no
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recheado de historias amordacadas e nessa marcenaria o aproxi-
maram a canastras imemoriais”, relata Lopez (2000, p. 279). En-
tretanto, no IEB, os pacotes lacrados de correspondéncias esta-
vam protegidos por um cofre Bernardini de segredo, até o inicio
do trabalho de catalogacio, que dividiu as 7.688 correspondéncias
do autor em ativas (em que Mario era o remetente), passivas (em
que era destinatdrio) e de terceiros (cartas que estavam sob a cus-
tédia do escritor). Todo o processo de organizagio das correspon-
déncias decorreu do trabalho de pesquisadores do IEB, da USP
e de colaboradores de outras universidades brasileiras, realizado
por meio de trés grandes projetos de pesquisa’ financiados pelo
BID; pela FAPESP e pela VITAE; pela CAPES (através do curso
de Pos-graduacio de Literatura Brasileira da Faculdade de Filo-
sofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdao Paulo)
e pelo proprio IEB.

Tais episodios aqui relatados testemunham um processo de ges-
tdo ndo apenas da obra de Mério de Andrade, mas também de uma
‘imagem de autor’, que vai sendo (re)constituida em meio a um ar-
quivo literario constituido de intertextos (dentre eles, o acervo de
sua biblioteca pessoal) e de lendas em torno da figura desse autor.

No processo de construcido de ‘imagem de autor’, ha trés polos
envolvidos: o de producio, o do texto e o da recepgio.

O polo da produgdo implica a consideragio das dimensdes de
regulacdo e figuragdo, ja referidas anteriormente, uma vez que o
criador busca, incessantemente, ajustar sua trajetoria em funcio da
imagem que ndo cessa de construir de si e do conjunto de suas ativi-
dades escriturais e ndo escriturais.

O polo do texto, por sua vez, esta relacionado ao trabalho edito-
rial e a0s modos por meio dos quais uma obra é posta a circular. As
decisdes em torno dessas questdes sdo condicionadas pela imagem
que se tem do autor (polo de produgio), mas também condicionam
a construcdo de uma ‘imagem de autor’.

2 Os trés projetos foram os seguintes: Organizagdo da Correspondéncia de Mdrio
de Andrade; Elaboragdo do catdlogo da Correspondéncia de Mdrio de Andrade,
Preparagdo Editorial do catdlogo da Correspondéncia de Mdrio de Andrade.
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O polo da recepgao participa desse processo de construgio de
‘imagem de autor’, na medida em que a proépria decisio de entrar
num processo de interagdo com um texto depende da imagem que
se tem de seu autor, o que condiciona, inclusive, as estratégias de
interpretagio desse texto.

E indubitavel, pois, que a nocio de ‘imagem de autor’ é de
manejo delicado, visto que, além da necessidade de se considerar
a interacgdo entre esses trés polos, é imprescindivel também lidar
com a abundéncia e a complexidade, nio apenas dos materiais e
dos processos, mas também das condi¢des histéricas que gerem a
construcdo dessa imagem. Uma empreitada como essa exige uma
metodologia de anélise que seja capaz de articular categorias inva-
riantes (como os conceitos mobilizados) em meio a diversidade de
situagdes, de formas de interagdo, de posicionamentos.

Tendo apresentado o conceito central que norteard minhas ana-
lises, apresentarel um panorama das a¢des editoriais em torno da
obra de Mario de Andrade, que ocuparam o cendrio que antecedeu
a Flip 2015 e a entrada da obra do autor para o dominio publico, a
partir de 2016.

Acdes editoriais e institucionais de gestao da obra
de Mario de Andrade

A editora Nova Fronteira, que detinha os direitos autorais da obra
de Mario de Andrade até 2016, langou, em 2015, o livro Café, ro-
mance inédito e inacabado do autor e tltima obra que tinha ficado
sem publicagdo. O romance foi a publico acompanhado de mais dois
lancamentos da editora: Macunaima em SP: o nascimento de um Bra-
sil, uma adaptacdo para graphic novel, com roteiro de Izabel Aleixo e
ilustracdes de Kris Zullo, de uma das obras mais famosas de Mario
de Andrade; e a antologia de contos e cronicas O melhor de Mdrio de
Andrade. Essa antologia, uma edigio atualizada de 14 contos e 14 cro-
nicas do autor, é resultado de uma selecao feita pelos editores, dentre
textos do autor publicados ao longo de mais de 60 anos. A compila-
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¢do apresenta, em ordem cronolégica de publicagio, cronicas escritas
entre os anos de 1929 e 1939 e, dentre os contos, o primeiro (Conto de
Natal, 1914) e o ultimo (O Pogo, 1942) do autor. O trabalho editorial
e grafico da coletinea é diferenciado; o livro apresenta-se em brochu-
ra, com 280 paginas, em papel de boa qualidade e gramatura, e capas
e abas coloridas, ao estilo de edi¢gbes comemorativas.

A Nova Fronteira também relancou uma edi¢io de luxo em capa
dura de Macunaima: o heréi sem nenhum cardter. A edigdo, de 206
paginas, conta com um caderno adicional de mais de 30 pdginas
com fotos em preto e branco de Mario de Andrade (em varias fases
da vida), de parentes e amigos do escritor, além de fotografias de
diversas localidades e documentos relativos a esse cléssico da lite-
ratura brasileira, como cartas manuscritas, anuncios de langamento
do livro e capas de edi¢Bes anteriores.

Em formato eletrénico, a editora relancou as obras Muisica de
feiticaria; As melodias do boi; Pequena historia da musica e, em par-
ceria com a Livraria da Travessa, colocou no mercado um boxe
comemorativo (caixa com um conjunto de livros impressos), que
contém os livros Amar, verbo intransitivo; Macunaima: o heréi sem
nenhum cardter; e Contos novos.

A Nova Fronteira lancou, ainda, um hotsite dedicado a Mério de
Andrade.’ Nele, além de informacdes gerais e dados biograficos do
autor, a editora dé visibilidade tanto aos lancamentos de 2015, aos
quais ja me referi, quanto a outros livros do autor, ja lancados por
ela em outros momentos: 50 poemas e um Prefdcio interessantissimo;
Poesias completas 1; Poesias completas 2; Box Poesias completas; Pa-
dre Jesuino do Monte Carmelo; Os filhos da Candinha; Os contos de
Belazarte; Obra imatura; Macunaima: o heréi sem nenhum cardter
(edicdo anterior); Amar, verbo intransitivo; Contos novos (em duas
edicdes distintas); A escrava que ndo é Isaura; Mdrio de Andrade
no cinema (organizac¢io de Paulo José da Silva Cunha). A Nova
Fronteira apresenta também os e-books de obras do autor por ela
publicados (além dos trés ja anteriormente referidos, conta-se com
Aspectos da miisica brasileira; O baile das quatro artes; O empalhador

3 Cf. <http://www.ediouro.com.br/mariodeandrade>.
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de passarinhos; Musica, doce miisica) e um link intitulado “Mario na
FLIP”, em que anuncia a homenagem que a Feira, em sua 13* edi-
¢do (2015), faz ao autor. Um ultimo — mas igualmente importante
—aspecto que gostaria de destacar desse espaco virtual é a criagio de
uma secdo reservada para compartilhamento de frases do escritor
nas midias sociais.

Os langamentos em torno da figura de Mério de Andrade nio
se restringiram, entretanto, a agdes da Nova Fronteira. Do autor,
a Cosac Naify publicou integralmente a cronica Serd o Benedito!,
ilustrada por Odilon Moraes e ja publicada no Suplemento Litera-
rio do jornal O Estado de S. Paulo, em 1939. No inicio de 2015, a
Edigdes de Janeiro, em parceria com a Fundagio Biblioteca Nacio-
nal, ja havia lanc¢ado o ensaio biografico Eu Sou Trezentos: Madrio de
Andrade vida e obra do escritor Eduardo Jardim, em que o pesqui-
sador busca articular a maneira como a vida e a obra de Mério de
Andrade se entrelagaram. O jornal O Estado de S. Paulo disponibi-
lizou, na segdo online Estaddo Acervo, um link* em que se podem ler
as cronicas publicadas no jornal pelo autor no ano de 1939, tal como
dispostas originalmente na se¢io em que foram publicadas naque-
le ano. Por fim, A EDUSP, em parceria com o IEB e com a PUC
do Rio de Janeiro, langou, no mesmo ano, pela colecdo Correspon-
déncia de Mario de Andrade, as cartas que Andrade trocou com
Lasar Segall (organizadas por Vera Dorta) e com Alceu Amoroso
Lima (organizadas por Leandro Garcia Rodrigues e com coedigéo
da PUC-Rio).

Considerando, pois, os lancamentos/(re)lancamentos de tex-
tos de Mario de Andrade (e as intervencdes neles realizadas), bem
como o langamento de textos relacionados a ele ou a sua obra, de
autoria de outros escritores, tem-se o seguinte quadro editorial:

— o langamento de um romance inacabado inédito;

—a compilacdo e publica¢do em primeira méo das cartas tro-
cadas entre Mario de Andrade e Lasar Segall;

—a compilacdo e publica¢do em primeira méo das cartas tro-
cadas entre Mario de Andrade e Alceu Amoroso Lima;

4 Cf. http://www.estaddo.com.br/e/mario
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— o (re)lancamento em edigio de luxo de um romance do au-
tor, a qual vém adicionadas 30 péginas de fotos do escritor
e de documentos relacionados a obra em questao;

—a selegdo e compilacdo de contos e cronicas ja publicados;

— o lancamento de um boxe comemorativo, com trés obras
ja publicadas;

—o langamento, em formato de e-book, de obras jd publicadas;

—adisponibilizagio, em um acervo online, de cronicas do au-
tor, publicadas no Estado de Sdo Paulo em 1939;

— 0 (re)langamento de uma cronica, ilustrada por Odilon
Moraes (ja publicada em jornal em 1939);

— uma adaptacdo para graphic novel, com roteiro de Izabel
Aleixo e ilustragdes de Kris Zullo, de um romance de M-
rio de Andrade;

— um ensaio biogréfico sobre o autor, escrito por Eduardo
Jardim.

Associada a isso, pode-se perceber uma gestdo institucional da
obra do autor e de sua imagem, observavel ndo apenas no hotsite
ao qual me referi (que, além de dar visibilidade a vida e obra de
Mario de Andrade, disponibiliza um link de compartilhamento de
frases do autor) —, mas também na midia em geral, que noticia e co-
menta os lancamentos, as obras em si, a figura eclética de Mario de
Andrade (poeta, romancista, contista, cronista, folclorista, critico
de arte, pensador, professor de musica, funciondrio publico etc.),
a homenagem feita a ele na FLIP 2015 e a entrada de sua obra em
dominio publico.

Para os propésitos deste texto, deter-me-ei na analise de cinco
matérias publicadas na imprensa brasileira, a fim de verificar em
que medida e de que modo a midia gere, nessas condicdes de pro-
ducdo especificas, uma ‘imagem de autor’. Mais especificamente, os
recortes selecionados para analise sio de matérias publicadas na mi-
dia online brasileira, no primeiro semestre de 2015, antes da FLIP
que homenagearia Mario de Andrade.
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Mario de Andrade: uma ‘imagem de autor’
multifacetada, plural, heterogénea

Em matéria de Flavia Villela, publicada em 13/05/2015, na pa-
gina ‘Cultura’ do Portal da Agéncia Brasil, sio apresentadas vérias
credenciais do homenageado da FLIP 2015. A seguir, apresento
alguns trechos da matéria:

O poeta, romancista e critico literario Mario de Andra-
de serd o homenageado na 13” edi¢do da Festa Literaria Interna-
cional de Paraty (Flip), que este ano ocorre entre os dias 1°e 5 de
julho, na cidade de Paraty, na Costa Verde fluminense. [...]

Para o curador da feira, Paulo Werneck, o poeta Mario de
Andrade inspira a propria existéncia da Flip. “Ele foi um
intelectual que se dedicou a muitas areas na cultura, foi
um grande artista de vanguarda, um pesquisador, um cri-
tico. E ¢é esse o espirito da Flip”, disse.

[...]

Naquele ano [2014], a feira homenageou Millor Fernandes e
ganhou um tom mais politico, com muitos jornalistas convida-
dos e temas como imperialismo, ditadura e liberdade de expres-
sdo, meio ambiente e questdo indigena.

Na edi¢io deste ano, havera destaques para poesia, sexo e
erotismo na literatura, ciéncia, representacgdes literarias da
familia e da vida afetiva, romance policial, questdes de po-
litica internacional, literatura de viagem, musica, arquite-
tura, politicas culturais e os rumos da sociedade brasileira.

O ecleticismo dos assuntos, segundo Werneck, foi inspira-
do pelo homenageado. “Tentamos fazer algo bem movimen-
tado, bem no espirito do Mario de Andrade. Ele seria um
grande frequentador da Flip, estaria ali feliz da vida”, brincou.®

O sintagma definido “O poeta, romancista e critico litera-
rio Mario de Andrade” produz, em func¢io da “presenca”’ do

5 Disponivel em: <https://goo.gl/EMNQZV>. Acesso em: 01 set. 2017. Gri-
fos nossos.
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preconstruido,® um efeito de evidéncia: toma-se como conhecido e
reconhecido de todos que Mario de Andrade é poeta, é romancista
e é critico literdrio. Esse efeito de evidéncia, por sua vez, acaba por
conferir ao autor Mario de Andrade o estatuto de auctor, uma vez
que ele é apresentado como correlato de uma obra e, nesse sentido,
responde “‘por um agrupamento de textos referidos a uma entidade
que ¢é identificavel, que até pertence ao Thesaurus literario, quan-
do alcanga notoriedade”” (MAINGUENEAU, 2010b, p. 142). A
prépria homenagem da Flip ao autor reforca seu estatuto de auctor.

Além desse estatuto, entretanto, outras caracteristicas vao sen-
do atribuidas a Mério: é intelectual que se dedicou a diversas areas
da cultura; artista de vanguarda; e pesquisador. Tais caracteristicas
ampliam os tracos semanticos® que vao sustentando a constru¢io de
uma ‘imagem de autor’; no caso especifico de Mario, uma imagem
que associa uma producio reconhecida no campo literario (poeta,
romancista e critico) e uma produgio reconhecida no campo da cul-
tura em geral (é um pesquisador, um intelectual da cultura e, nesse
sentido, um pensador), o que permite vincular sua imagem a cer-
to ecletismo, que ecoara na Flip por meio dos variados temas que
nela serdo abordados: “poesia, sexo e erotismo na literatura, cién-

6 O preconstruido (nogdo elaborada por Paul Henry ([1975] 1990) e desenvolvida
por Michel Pécheux ([1975] 1988) diz respeito a uma construgdo anterior, exte-
rior e independente, por oposi¢do ao que é construido na enunciagio. Nesse sen-
tido, ele marca um descompasso entre o interdiscurso, lugar em que é construido,
e o intradiscurso, espago de enunciagdo de um sujeito. O interdiscurso fornece os
objetos dos quais a enunciagdo de uma sequéncia discursiva se apropria, fendme-
no que ocorre, por exemplo, da seguinte maneira: um elemento do interdiscurso
(Mario de Andrade é poeta, é romancista, € critico literdrio) nominaliza-se (O
poeta, romancista e critico literario Mario de Andrade) e inscreve-se no intra-
discurso como preconstruido, como se esse elemento ja se encontrasse ali. E nesse
sentido que a nogio de preconstruido pode ser considerada uma reformulagdo das
teorias da pressuposicdo de Oswald Ducrot ([1972] 1977).

7 Esse estatuto de auctor é historicamente reconhecido no Brasil; entretanto,
interessa-me, aqui, como ele ¢ discursivamente construido/atualizado e ras-
treado nos/pelos textos.

8 Nio me refiro aqui a trago seméntico no mesmo sentido em que Maingueneau
(2008) se refere — como um sema minimo caracterizador da seméntica de um
discurso. A expressio “‘trago semantico”, neste texto, diz respeito a caracteris-
ticas que produzem efeitos de sentido em relagio a ‘imagem de autor’ que vai
sendo associada ao autor Mario de Andrade.
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cia, representacdes literdrias da familia e da vida afetiva, romance
policial, questdes de politica internacional, literatura de viagem,
musica, arquitetura, politicas culturais e os rumos da sociedade
brasileira”. Em funcio da relagido que se estabelece entre tais te-
mas e a vida-obra Mério de Andrade (“O ecletismo dos assuntos,
segundo Werneck, foi inspirado pelo homenageado. “Tentamos fa-
zer algo bem movimentado, bem no espirito do Mario de Andrade.
Ele seria um grande frequentador da Flip, estaria ali feliz da vida”,
brincou”), ampliam-se, uma vez mais, os tracos semanticos que vao
sustentando a construcio de uma ‘imagem de autor’: ha uma con-
temporaneidade em sua obra-vida, que faz de Mério um autor a
frente de seu tempo ou, ecoando a expressio do proprio texto, um
artista de vanguarda.

Em linhas gerais, portanto, a ‘imagem de autor’ de Mario de
Andrade, que se constr6i por meio desse/nesse texto, associa os se-
guintes tracos semanticos: /+ auctor/; /+ intelectual/; /+ pesqui-
sador/; /+ pensador/; /+ eclético/; /+ contemporaneo/; /+ van-
guardista/. Como serd possivel perceber, tais tracos sdo recorrentes
em varias matérias publicadas na midia online brasileira da mesma
época, a exemplo do que ocorre em trecho de matéria publicada no
site da Veja, em 16 de janeiro de 2015:

Motivos ndo faltam para a escolha do homenageado da Festa
Literaria Internacional de Paraty 2015, que acontecera entre 1°
e 5 de julho. Autor dos classicos Pauliceia Desvairada, Amar,
Verbo Intransitivo e Macunaima, e um dos grandes nomes do
Movimento Modernista brasileiro, Mario de Andrade ultra-
passa as fronteiras da literatura e se entrelaca a questdes fun-
damentais para o pais. A vida e obra do autor, morto em 1945,
iluminam ainda hoje temas cruciais, como o debate sobre cultu-
ra popular e industria cultural, patriménio material e imaterial,
fala brasileira e lingua escrita, cultura indigena e identidade e
género, que devem servir de pauta para mesas da Flip.’

9 Por Maria Carolina Maia. Disponivel em: <https://goo.gl/DeYpl1G>. Aces-
soem: 01 set. 2017
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Nesse trecho também se associam a ‘imagem de autor’ de Mario
de Andrade os sete tracos elencados: confere-se a Mario de Andra-
de o estatuto de auctor, uma vez que é apresentado como correlato
de uma obra (autor dos classicos Pauliceia Desvairada; Amar, ver-
bo intransitivo; Macunaima), associando, ainda, a sua imagem, os
tracos /+ intelectual/; /+ pesquisador/; /+ pensador/; /+ eclé-
tico/; /+ contemporaneo/; /+ vanguardista/, na medida em que
ele “ultrapassa as fronteiras da literatura e se entrelaca a questdes
fundamentais para o pais” e que sua vida e obra “iluminam ainda
hoje temas cruciais, como o debate sobre a cultura popular e in-
dustria cultural, patriménio material e imaterial, fala brasileira e
lingua escrita, cultura indigena e identidade de género”. Em outras
palavras, Mdrio € um auctor cuja vida-obra, além de eclética (por
ultrapassar as fronteiras da literatura e esbarrar em questdes que
podem ser relacionadas a tematicas muito diversas), é contempora-
nea e de vanguarda para sua época, uma vez que o pensamento do
autor (que pesquisou e refletiu sobre diversas problematicas) 1lumi-
na temas cruciais da atualidade, o que acaba, em dltima instancia,
por conferir-lhe o estatuto de intelectual, de pensador.

Entretanto, além da recorréncia desses tragos em varias outras
matérias publicadas no mesmo periodo considerado, outros dife-
rentes tracos ndo cessam de ser acrescidos e associados a ‘imagem
de autor’ de Mario de Andrade. Em texto de Vanessa Aquino, pu-
blicado no Correio Braziliense, em 30 de junho de 2015, o traco /+
mentor/ é associado a essa imagem:

Segundo a professora Tatiana Longo Figueiredo, respon-
savel pelo prefacio, posfacio e selecdo de imagens do romance
[Café, romance inacabado] [...] “(...) Mario dialogou com es-
critores de sua geragdo e com os mogos, alids, fol mentor de
escritores jovens, incentivando e orientando os novos rumos da

nossa literatura, para além do modernismo de programa”."

10 Disponivel em: <https://goo.gl/QmrjL5>. Acesso em: 01 set. 2017. Grifo
nosso.
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Descrevé-lo como mentor, implica associar a Mario de Andrade
atributos como sabedoria e experiéncia, o que acaba, mais uma vez,
por ampliar o conjunto de tragos associados a sua ‘imagem de au-
tor’: /+ sdbio/, /+ experiente/.

Neste mesmo texto de Aquino, a jornalista ainda associa & ‘ima-
gem de autor’ de Mério de Andrade um traco extremamente vin-
culado a sua instincia de pessoa, a saber, o tragco /+ homossexual/:
“Mério de Andrade, o homenageado na edigio deste ano da Festa Li-
teraria de Paraty, ja deu o que falar nas tltimas semanas, quando um
trecho de carta enderegada ao amigo Manuel Bandeira expés a ho-
mossexualidade do escritor”.!! Esse procedimento de mobilizar as-
pectos da instancia pessoal de uma identidade criadora na construgdo
de uma ‘imagem de autor’ é bastante recorrente!?. A matéria “Canta,
Meario de Andrade”, publicada em 09/05/2015, no Jornal El Pais —
Brasil e assinada pela Edi¢do do jornal, testemunha essa recorréncia:
“N3o bastassem as homenagens e os lancamentos ao redor de Mario
de Andrade este ano, seus admiradores podem agora se deliciar com
o som da sua voz”.** A voz, como as digitais, ¢ uma materialidade
discretizadora de uma identidade; tem, portanto, um estatuto indi-
vidualizante (no caso, de carater biol6gico), que pode facilmente ser
associado as compleigdes fisica e psicolégica de um sujeito — aspectos
diretamente relacionados a instancia “de pessoa”.

Em outra matéria, intitulada “A revolucido de Mério de An-
drade”, também publicada no Jornal El Pais — Brasil, no mesmo
09/05/2015, mas agora assinada por Camila Moraes, a instincia

de pessoa é nitidamente mobilizada na constru¢io de ‘imagem de
autor’ de Mario de Andrade:

Sua recém-nascida biografia comega com uma citagio de Alceu
Amoroso Lima, tirada do livro Companheiros de viagem: “Mario
de Andrade tinha ‘o tipo fisico de um indio espadatido. Uma boca

11 Cf. <https://goo.gl/QmrjL5>.
12 Nio apenas no caso especifico em analise. De um modo geral, a construgdo de
uma ‘imagem de autor’ sempre investe na gestdo de aspectos de sua vida pessoal

e/ou de sua personalidade. Rodrigues (2014) demonstra isso exemplarmente.
13 Cf. <https://goo.gl/MdqH3v>. Acesso em: 01 set. 2017.
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enorme, cheia de dentes, que os caricaturistas aproveitavam com ra-
730 como foco central de sua fisionomia. Umas maos enormes como
patas de urso. Uns ombros muito largos, uns 6culos muito espessos,
um riso muito aberto, uma fala muito caipira, mas nada descansada,
tudo nele respirava irradiacio, dinamismo, exuberancia, ale-
gria de viver. Estava trabalhado fisicamente para agitador”. E
agitador ele era de fato, preocupado que foi com a arte coletiva, a
identidade cultural brasileira e a cultura popular do pais.'*

A jornalista Camila Moraes, mobilizando uma descri¢io que
Alceu Amoroso Lima faz de Mario, da visibilidade a certa com-
plei¢io fisica do autor que é associada, por Amoroso Lima, a uma
compleicdo psicoldgica especifica (“Estava trabalhado fisicamente
para agitador”), reforcada por Moraes em seu texto (“E agitador ele
era de fato”). Esse tipo de relacdo que se estabelece entre as com-
pleicdes fisica e psicolégica vai gerindo a construgio de uma lenda
(de alguém vocacionado a agitador) que atua, ao lado das obras, na
legitimacio do estatuto de auctor atribuido a Mario de Andrade,
afinal, como esclarece Maingueneau (2006), o arquivo literdrio é
composto por um conjunto de intertextos e de lendas.

Ainda nessa mesma matéria é possivel perceber que o trago /+
agitador/ é diretamente associado ao trago /+revoluciondrio/. Ao
se referir a Semana de Arte Moderna de 1922, a jornalista afirma:

Mario nasceu e viveu em Sao Paulo, na Barra Funda, e amou
sua cidade profundamente. Nela, entre as paredes do tradicio-
nal Theatro Municipal, apresentou ideias que fizeram ra-
char as estruturas mais solidas do conservadorismo pau-
listano e brasileiro.!*

Por fim, gostaria de dar visibilidade a um dltimo trago associado a
gestdo da lenda em torno da figura de Mario de Andrade e, assim sen-

14 Por Camila Moraes. Disponivel em: <https://goo.gl/LeZBFB>. Acesso em:
01 set. 2017. Grifos nossos.
15 Disponivel em: <https://goo.gl/LeZBFB>. Grifos nossos.
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do, também vinculado a sua ‘imagem de autor’, a saber, o trago /+al-
truista/. Naja citada matéria “Canta, Mario de Andrade”, afirma-se:

Para Flavia [especialistaem Mario de Andrade, Flavia Tony,
do IEB], que alerta que a obra musical do modernista — que era
professor de piano e, dizem, tinha um ouvido apuradissimo — é
vasta e pouco estudada, o mais interessante da descoberta é
“entender por que ele fazia tudo isso”. “Todo mundo ten-
ta interpretar esse amor que ele tinha pelo Brasil e pela
cultura popular brasileira. E generosa a pesquisa que ele

fez sobre o pais, dotada de uma entrega muito grande”.'¢

Nesse trecho, néo se associa a construc¢do da obra musical de Ma-
rio de Andrade a um processo de pesquisa refinado e/ou a trabalho
arduo e competente, em que seria esperada uma atitude de dedicagio
(“‘o0 mais interessante da descoberta é ‘entender por que ele fazia tudo
isso’”), mas a generosidade e doacio do autor (“E generosa a pesqui-
sa que ele fez sobre o pais, dotada de uma entrega muito grande”),
ao amor que ele tinha pelo pais (““Todo mundo tenta interpretar esse
amor que ele tinha pelo Brasil e pela cultura popular brasileira”). Esse
modo de compreender a vida-obra de Mario de Andrade tem, como
efeito, a associagio do trago /+ altruista/ a sua ‘imagem de autor’.

Consideracoes finais

Os trechos de textos analisados ddo a conhecer um conjunto de
tragos semanticos que, conjuntamente, vao construindo, uma ‘ima-
gem de autor’ de Mério de Andrade, que ¢é gerida na/pela midia
brasileira online, em certas condigdes de produgio especificas, a sa-
ber, a homenagem que a FLLIP 2015 realizou ao escritor, por ocasido
da entrada de sua obra em dominio publico. O conjunto de tragos
semanticos levantados, a partir da anélise dos trechos considerados,

16 Disponivel em: <https://goo.gl/MdqH3v>. Acesso em: 01 set. 2017. Gri-
fos nossos.
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contempla os seguintes tragos: /+ auctor/; /+ intelectual/; /+ pes-
quisador/; /+ pensador/; /+ eclético/; /+ contemporaneo/; /+
vanguardista/; /+ mentor/; /+ sabio/; /+ experiente/; /+ homos-
sexual/; /+ agitador/; /+ revolucionario/; /+ altruista/.

Esses tragos néo representam a totalidade dos tracos associados,
pela midia, a ‘imagem de autor’ de Mario de Andrade, mas séo, em
fungio de sua recorréncia, bastante representativos do conjunto,
que, nio obstante, comporta tanto outros tracos, como desdobra-
mentos dos tracos aqui apresentados.

Vale esclarecer que a ‘imagem de autor’ de Mério de Andrade
(multifacetada, plural, heterogénea), construida em/por esses tex-
tos, de modo algum mantém uma relacdo biunivoca com o autor e/
ou sua obra, 1sto é, ndo é reflexo de um certo funcionamento de au-
toria, mas sem duvida, cria quadros hermenéuticos de leitura dessa
obra, na medida em que atua naquilo a que Maingueneau (2005) se
refere como ethos pré-discursivo, instancia vinculada a certas expec-
tativas do leitor/ouvinte em relagio ao ethos do enunciador de um
discurso, antes mesmo de se deparar com sua enunciag¢do. No caso
em tela, dirfamos que os leitores, ao serem afetados pela ‘imagem de
autor’ de Mério de Andrade, construida nos/pelos textos analisa-
dos, construirdo uma pré-imagem do enunciador Mario de Andra-
de (ethos pré-discursivo), que, potencialmente, produzira efeitos de
sentidos por ocasido da leitura da obra do autor.

Referéncias

DUCROT, Oswald. Principios de semdntica linguistica: dizer e ndo dizer.
Trad. C. Vogt, R. Ilari. Sdo Paulo: Cultrix, 1977. (Data do original:
1972)

HENRY, Paul. Construgdes relativas e articulagdes discursivas. Trad. J.
W. Geraldi, C. M. Cruz. Cadernos de Estudos Linguisticos. Campinas:
Unicamp-IEL, n. 19, p. 43-64, jul./dez., 1990. (Data do original: 1975)

LOPEZ, Telé Ancona. Uma ciranda de papel: Mario de Andrade desti-
natéario. In: GALVAQO, Walnice Nogueira, GOTLIB, Nadia Battella



LEITURA, LITERATURA E LINGUAGENS 63

(Orgs.). Prezado senhor, Prezada senhora: estudos sobre cartas. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 275-285

MAINGUENEAU, Dominique. Ethos, cenografia, incorporagio. In:
AMOSSY, R. (Org.) Imagens de st no discurso: a construcdo do ethos.
S3o Paulo: Contexto, 2005. p. 69-92.

. Discurso literdario. Sdo Paulo: Contexto, 2006.

. Giénese dos discursos. Sao Paulo: Parabola, 2008.

. Autor: a nogdo de autor em Anadlise do discurso.

Doze conceitos em Andlise do Discurso. Organizaciao Maria Cecilia Pe-
rez de Souza-e-Silva e Sirio Possenti. Sao Paulo: Parabola Editorial,
2010a. p. 25-47.

. Imagem de autor: nio ha autor sem imagem. . Doze
conceitos em Andlise do Discurso. Organizagio Maria Cecilia Perez de
Souza-e-Silva e Sirio Possenti. Sdo Paulo: Parabola Editorial, 2010b.
p. 139-156.

PECHEUX, Michel. Semdntica e discurso: uma critica a afirmacio do 6b-
vio. Trad. E. P. Orlandi et. al. Campinas: Editora da Unicamp, 1988.
(Data do original: 1975)

RODRIGUES, Kelen Cristina. Por uma andlise do discurso literdrio: fun-
cionamento da autoria em Oscar Wilde e construgio de imagem de au-
tor. Tese (Doutorado). Uberlandia: Instituto de Letras e Linguistica
— Universidade Federal de Uberlandia, 2014.






IRAMUTEQ: OLHAR DIGITAL,
MEMORIA E ACERVO LITERARIO

Flavia Susana Krug'
Miguel Rettenmaier®

O olho do mimico fotografa o que é invisivel ao outro, como seu ouvido
grava o eco do stléncio que ele, no entanto, escuta. Jd em cena aberta,
o mimico vai armando, concatenando e desenhando o longo gestual
espagoso e intrincado que nunca se complementa por agdo concreta
ou fala aberta. O mimico apenas ativa uma tendéncia do corpo
humano. Figura um gesto com vistas a realizagdo duma agdo que ndo
se concretiza. O ovo que extbe ao espectador ndo gera um pintinho de
verdade. O ovo permanece ovo na sua mdo, embora o corpinho da ave
surja latente aos olhos do espectador. O pintinho nasce, vive e cresce
no ovo que o mimico lhe mostra. Omne vivum ex ovo.”

Silviano Santiago, Machado.

De inicio...

O presente artigo surgiu da experiéncia com o software IRA-
MUTEQ (Interface de R pour les Analyses Multidimensionnelles de
Textes et de Questionnaires), programa informatico disponibilizado
gratuitamente na internet que se apoia no software R, desenvolvi-
do na Franca em 2009, por Pierre Ratinaud e licenciado por GNU
GPL (v2). Desde suas primeiras experiéncias no Brasil, no inicio
desta década, embora ainda pouco divulgado e testado em outras

1 Bolsista do Programa de Pés-Graduagdo em Letras da Universidade de Passo
Fundo (UPF). Doutoranda em Letras.

2 Professor da Universidade de Passo Fundo (UPF), atuando na Graduagio e
no Programa de Pés-Graduagdo em Letras. Doutor em Teoria da Literatura
pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grandedo Sul (PUCRS). Pés-
-doutorado na Universidad de Santiago de Compostela - Campus Santiago
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areas que ndo apenas as Ciéncias Sociais, o programa de andlises
estatisticas de dados quantitativos e qualitativos sobre corpus ou
corpora textuais volumosos e complexos tem-se mostrado, mesmo
assim, um excelente recurso. O desafio, entdo, neste estudo, foi co-
nhecé-lo, estuda-lo e aplica-lo em 53 crénicas jornalisticas, todas de
autoria do jornalista e escritor gaticho Josué Guimaries, constantes
no Acervo Literario Josué Guimaries (ALJOG), sob o cuidado da
Universidade de Passo Fundo (UPF). A experiéncia, em 2017, ser-
viu para defesa de dissertacdo de Mestrado em Letras, do Programa
de Pés-Graduagio em Letras (PPGL), na Linha de Pesquisa: leitu-
ra e formacéo do leitor, vinculado ao Instituto de Filosofia e Cién-
cias Humanas da Universidade de Passo Fundo (IFCH/UPF), da
mestranda Flavia Susana Krug, sob orientagio do Professor Dr.
Miguel Rettenmaier da Silva. A partir desse trabalho, novos an-
seios surgiram e um deles, foi mostrar, inclusive, em forma de arti-
go, com foco principal na abordagem das habilidades, desempenho
e recursos que o software IRAMUTEQ viabiliza, ser perfeitamente
compativel de utilizacdo para andlises, inclusive, na Area de Letras.

O que é o IRAMUTEQ? Lendo o leitor

Destinada a processar elementos que acarretam em instrugdes
responsaveis por produzirem modificagdes de dados para se obter
um determinado fim, a informatica possibilita entradas para o uni-
verso das mais variadas viabilidades, indispensdveis para o mundo
contemporaneo. Os dispositivos e midias digitais, entre outras pos-
sibilidades, viabilizaram tecnossociabilidade mediante recursos in-
formacionais e comunicacionais, assumindo a caracteristica de nio
apenas se portarem como ferramenta no armazenamento, acesso e
fluxo de dados, mas, inclusive, diferenciar contextos e condicdes,
tornando especialmente possivel ler a partir de novos formatos, sob
novos métodos e em novas plataformas. Nesse sentido, a leitura,
em especial, do texto literario, pode alicercar-se em uma nova sen-
sibilidade, a qual envolve uma temporalidade renovada, em espa-
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cos associados a contemporaneidade dos acontecimentos culturais e
das renovacoes técnicas. Conforme Beiguelman (2003, p. 10),

[...] a gama de produtos e ferramentas promete, diariamente,
revolugdes no modo de publicagio, distribuigio e pensamento
que trazem sempre algo novo e desenterram aquilo que lhe é
anterior. A légica da novidade iminente draga nio s6 o passado,
mas o proprio presente, arremessando-nos em um estado estra-
nho de expectativa de um p6s-futuro que nunca chega, mas que

promete a milhdes e milhdes de usuarios globais em potencial.

Na diversidade de plataformas e suportes, o impresso e o digital,
o online e off-line, proporcionam perspectivas instigantes para leito-
res e escritores. Habitos e formas de ler adquiriram outras caracte-
risticas, face a0 aumento excessivo de informagoes e possibilidades
proporcionadas pela internet. O ciberespaco, em seu poder sobre
codigos e linguagens que se estruturam por si préprios, impulsiona,
sem cansaco, mudangas na lingua e o surgimento de novos signos.
Com isto, proporciona pensar que a internet transporta a lingua-
gem dos meios verbais de comunicagio e informagdo para outras
instancias, editando-as em imagem, som, video, reconfigurando a
pagina monocromatica dos livros & modelagens tridimensionais,
em novas circunstancias graficas, nas quais o linear do impresso
pode associar-se e mesmo se diluir em rizomas sem centralidades
determinadas. De acordo com Santaella (2013, p. 392),

[...] toda nova linguagem traz consigo novos modos de pensar,
agir, sentir. Brotando da convergéncia fenomenolégica de to-
das as linguagens, a hipermidia significa uma sintese inaudita
das matrizes da linguagem e pensamento sonoro, visual e verbal
com todos os seus desdobramentos e misturas possiveis. Nela
estdo germinando formas de pensamento heterogéneas, mas,
ao mesmo tempo, semioticamente convergentes e neolineares,
cujas implicacdes mentais e existenciais, tanto para o individuo

quanto para a sociedade, estando apenas comegando a apalpar.
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Com o auxilio do ambiente proporcionado pela hibridizaggo, o
ciberespaco reforcou-se como potencialidade sonoro-verbal-visual.
No ambiente digital os meios de amplia¢do do texto implicam exer-
cicio que viabiliza ao leitor melhor compreensio dele, como tessitura
e complexo de ramificacbes que descerram passagens quase imper-
ceptiveis, talvez, “a olho nu”. Assim sendo, nesse processo coletivo
de produgio e recepgio de textos multimidiais, o leitor alcanga novos
sentidos, utilizando ferramentas que ampliam a capacidade de res-
significar, tais como softwares que permitem tanto a viabilidade e a
exploracio de recursos de leitura, como a discussio de sentidos e de
significados oriundos de processos qualitativos de anélise.

Quando destinados para analises textuais, os softwares destina-
dos ao reconhecimento textual facultardo, contudo, de acordo com
o ritmo individual de leitura, compreensio e interpretacio de cada
leitor, em sua correta utilizacdo, elemento de apoio que contribui,
sobremaneira, para o desenvolvimento nido somente do potencial
de absor¢do como, também, em servir de estimulo para a leitura di-
ferenciada na prética continua. Na atualidade, os softwares destina-
dos para o auxilio de andlises textuais se fundamentam no preparo,
organizag¢io e disponibilidade de dados que arrimem e viabilizem a
realizacdo de andlises quantitativas e qualitativas, relacionado seus
resultados a estudos de conteddos escolhidos para as mais diferen-
tes finalidades. Incluem-se, aqui, pesquisas qualitativas de dados,
estudos, balangos e reconhecimentos diversos, com desempenho
fundamental em registros de entrevistas, grupos de discussio,
notas de campo, didrios, atas de reunido e equivaléncias, todas de
grande porte (REISSWITZ, 2013).

Os softwares, quando destinados as analises textuais, colaboram
para que ocorra interacdo entre texto e leitor, coadjuvando, assim,
a posi¢io do observador como real facilitador da recepgio do texto.
Nesse sentido, interpretacio e compreensio adquirem maior rele-
vancia, abrangendo novos discursos quando, estes, por exemplo, se
referirem, em especial, a literatura (REISSWITZ, 2013).

Softwares que analisam o conteddo dos textos favorecem dife-
rentes processos que facultam a absorcdo e a compreensio da leitura
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realizada, uma vez que sdo desenvolvidos para a finalidade de induzir
o leitor a construir determinados significados propensos ao dmago
da matéria selecionada. Nesse contexto, planejados para auxilio de
analise textual, serdo percebidos como instrumentos imbuidos e re-
pletos de linguagem (REISSWITZ, 2013). Por consequéncia, é es-
perado fundamentalmente dos softwares direcionados para andlises
textuais que apresentem relevante valorizagio das tematicas deter-
minadas, pois somente dessa forma, e tio somente assim, garantirdo
uma maior compreensao textual a partir da disponibilidade de da-
dos concretos, respondendo de maneira clara as questdes levantadas
pelo leitor, que, naquele momento, ocupa a posi¢do de intérprete dos
dados distribuidos na tela (REISSWITZ, 2013). Nesse sentido, os
softwares pensados para tal finalidade deverio, na forma de suporte,
dispor sumariamente ao leitor o dominio completo de referenciagio e
interligacdo dos principais e mais destacados dados do texto.

Diante disso, dotado de vasta riqueza de elementos, o IRAMU-
TEQ, de distribuigio e acesso gratuitos, de forma adequadamente
empregada, pode assumir a posi¢do de ferramenta capaz de enrique-
cer qualquer andlise textual, independentemente dos géneros textuais
propostos, sendo um dos softwares, até o presente momento, mais
bem equipado, ao reunir num s6 instrumento recursos variados para
as mais diferenciadas andlises. O software IRAMUTEQ, criado para
apresentar-se especificamente na funcio de auxiliar de estudos e pes-
quisas de dados qualitativos e/ou quantitativos em extensos volumes,
diferencia-se, consideravelmente, pelo manejo acessivel do seu meca-
nismo. No Brasil, estd disponivel na versdo 0. 7 Alpa 2, ainda em fase
probatdria, requerendo ajustes e aprimoramentos. Mesmo assim, tem
auxiliado de forma satisfatéria no processamento de analises sofistica-

das, viabilizando resultados interessantes, o que lhe garante ser utiliza-
do em diversificadas pesquisas de dados textuais (LACCOS, 2015).3

3 No que se refere a Lingua Portuguesa, requer maiores atualizagdes, tendo em
vista que ele estd em sua fase inicial, devido disponibilizar seu vocabulério
apenas no idioma francés. Além disso, apesar de dispor de recursos referentes
a elaboragéo de dicionarios completos, (apenas nas linguas inglesa e italiana),
almeja aprimoramentos e ajustes, inclusivamente, nos idiomas alemao, sueco,
espanhol e grego (LACCOS, 2015).
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De forma versatil, o IRAMUTEQ permite a jun¢io de vérios
textos, denominando-os corpus, concedendo, inclusive, ao pesqui-
sador, total dominio para constituir a melhor maneira cada um dos
segmentos textuais, conforme sua necessidade de direcionamento.
Desde o inicio da sua utilizacdo, a ferramenta ressalta suas multifle-
xibilidades, diferenciando-se notoriamente dos demais programas
por mais esta caracteristica. Alids, havendo necessidade, ele pro-
porciona inumeras viabilidades de criagdo, ao mesmo tempo, para
vérios corpora de uma mesma situa¢io analitica, sem nenhuma es-
pécie de falha ou prejuizo de resultados (LACCQOS, 2015).

Por ser pensado para viabilizar diferentes anélises de dados
textuais, tais como a lexicografia basica que abrange a técnica da
lematizacdo e célculos de frequéncia das palavras, assim como re-
conhecimentos sofisticados dos mais vastos e significativos, que
requeiram classificagdo hierdrquica, analise pés-fatorial de corres-
pondéncias, inclusive com andlises de similitude, o IRAMUTEQ),
nessa perspectiva, transfigura-se cotidianamente uma das ferra-
mentas de maior aptiddo para atuar na viabilizacdo de identifica-
¢do de dados qualitativos, quantitativos e textuais, em diferentes
formas estatisticas, disponibilizando e determinando associacdes
de palavras que apresentarem maior relevancia para enunciados
complexos, consideradas, por ele, merecedoras de destaque (LAC-
COS, 2015). Com eficiéncia, a partir dos enunciados iniciais de um
determinado texto, por exemplo, o IRAMUTEQ diferencia as pa-
lavras, analisando-as entre si, especialmente quanto a forma de sua
distribuicio e organizagio, breve e organizadamente.

E preciso que aqui seja acentuada relevante caracteristica acerca
da visibilidade das analises lexicais realizadas pelo IRAMUTEQ,
quanto ao seu desempenho preciso e sem prejuizo de contextos e
objetividade, quando estes integrarem elevados niveis quantita-
tivos e qualitativos de estudo. Por sua vez, o programa envolverd
diversas variagbes para uma mesma palavra nas execucdes a que
for submetido, reciclando e, ao mesmo tempo, sugerindo adjeti-
vos, substantivos e verbos, reduzindo-os as suas raizes, a partir da
execucdo dos recursos disponibilizados pelo software em questdo
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(MANUAL DE INSTALACAO IRAMUTEQ, 2011). Por se
basear na técnica da busca de palavras, denominada lematizagio,
recurso utilizado para criagdo de sites, quando estes acarretarem
maior quantidade de palavras, ele realizard suas analises por meio
de op¢des que se interliguem sem perder seus vinculos, ignorando,
contudo, tempos verbais, géneros, plurais e afins, assim seguindo
de maneira fiel ao que lhe foi solicitado (MANUAL DE INSTA-
LACAOIRAMUTEQ, 2011).

Da mesma forma, ele estd preparado para ndo comprometer se-
manticamente, em nenhum momento de sua execugio, os significados,
de acordo com o processo de lematizagdo que resultar em morfemas le-
xicais. Quando selecionada a op¢ao da lematizacio (andlise lexicografi-
ca classica), rapidamente ocorrera precisa reducio dos tempos verbais
no infinitivo, na flexdo do género e nimero (masculino, singular), bem
como a uniformizac¢do do grau das sentencas. Sendo assim, o programa
analisard e observard, além de descrever com segura afluéncia de ve-
zes, mantendo a ordem e a conformidade delas, quantas vezes lhe for
solicitado ou, ainda, como estiverem dispostas no contetdo da anélise
(MANUAL DE INSTALACAO IRAMUTEQ, 2011).

Em especial, € preciso sobressaltar, que o IRAMUTEQ nio con-
siste em um método (IRAMUTEQ), 2008). Ele nutre e desempenha
a funcio de proporcionar viabilidades plurais, na forma de relatérios
gerados por intermédio de variados recursos opcionais que se ajus-
tam facilmente ao desejo de resposta do observador. Apesar de néo
fornecer nenhuma espécie de analise de dados, facilita inumeros ca-
minhos para posterior andlise e interpretacdo por parte do usuario,
tdo somente como facilitador na aproximagio entre texto e leitor.

Procedimentos de uso: preparando o leitor

Acerca do manejo do IRAMUTEQ), é de extrema relevincia o
conhecimento dos recursos disponibilizados por ele, em especial
daqueles referentes ao processamento dos dados a serem obtidos, a
partir de um resultado de analise. A vista disso, pertinentemente,
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é preciso enfatizar que o material analisado, bem como o método
de pesquisa escolhido para a realizacdo do estudo, com os recursos
do IRAMUTEQ), disponibilizardo importantes contribui¢des aos
estudos que envolverem dados textuais, tendo em vista que o pro-
cessamento de dados ocasionado por ele viabilizard, sumariamente,
o aprimoramento constante dos diagnésticos, colocando-se de ma-
neira independente, inclusive para grandes volumes de contetdo
nos textos.

Quando o IRAMUTEQ for utilizado, é preciso que o obser-
vador tenha conhecimento exato sobre sua instalagio, alimenta-
cdo, desempenho. Cabe aqui a ressalva sobre as palavras no tex-
to direcionarem-se a representacdo de um determinado contetdo
submetido & analise de um programa informatico, planejado para
demandas extensas, volumosas e de extrema exigéncia criteriosa,
como entrevistas, artigos, capitulo de livros ou obras inteiras, in-
clusive outros documentos transcritos nos idiomas aceitaveis pelo
IRAMUTEQ. Devemos considerar, também, que o mesmo corpus
poderd incluir um ou mais textos, sem quantidade estipulada, po-
rém sempre para mais. Entretanto, obrigatoriamente, deverd a and-
lise, conter, no minimo, um corpus capaz de atender a intensidade
adequada de desempenho do software em questao (MANUAL DE
INSTALACAO IRAMUTEQ, 2011).

O IRAMUTEQ possui técnicas de andlise de dados pensadas
para o enriquecimento e beneficiamento das pesquisas para as quais
é utilizado, justificando, assim, perfeitamente, sua potencialidade.
Além da demonstracdo inovadora que esse instrumento confere as
analises, distintamente quando se referir aos discursos, ainda dispoe
a incumbéncia acerca da proposicdo do conjunto de estatisticas e uti-
litarios, auxiliando na descri¢io de andlises de corpus de textos e de
matrizes de dados do tipo individuos/caracteres, viabilizando efeti-
vos e registros contingentes que facilitem o entendimento pelo pes-
quisador (MANUAL DE INSTALACAO IRAMUTEQ, 2011).

Na grande maioria das vezes, as perquisi¢des propostas pelo
IRAMUTEQ diferenciam-se por formas completas ou formas ati-
vas (IRAMUTEQ), 2008). Nelas, além de palavras com maior dis-
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ponibilidade no texto, assim como sua constante identificacio com
delineamentos complementares, somente formas ativas interagirdo
em determinadas anélises e classificacbes. Ao escolhermos o icone
préférences, imediatamente acederemos a um menu que possibilita-
ra alteracdes de valores ativos e suplementares. Assim, serdo elimi-
nados diferentes tipos gramaticais, de acordo e tdo somente, com
a real precisio do pesquisador (MANUAL DE INSTALACAO
IRAMUTEQ, 2011).

De posse das informagdes coletadas e dos resultados fornecidos
pelo IRAMUTEQ), o software, imediatamente apos a abertura de
um corpus ou de uma matriz de dados, providenciara a elaboragio
de um dossié na mesma pasta em que o fichério foi aberto, deven-
do ser referenciado com o nome do corpus _X, e nesse arquivo, ao
final do processo de analise, serdo disponibilizados os resultados e
opgdes das representacdes, como um todo (MANUAL DE INS-
TALACAO IRAMUTEQ, 2011).

O IRAMUTEQ requer, até agora, que o corpus ou corpora cria-
dos com o intuito de obter resultados diversificados, em anélises
textuais dentro da proposta IRAMUTEQ), tenham juncio das te-
maticas simples ou varias delas, em apenas um arquivo de texto no
formato de base *txt. O documento de texto devera ser preparado,
utilizando-se o aplicativo OpenOffice.org ou LibreOffice e seus re-
cursos e ferramentas, de fonte aberta e livre, disponivel para down-
load, na internet,* e tal indicacdo devera ser seguida rigorosamente,
a fim de evitar bugs na codifica¢do do processo das observacdes, de-
vido a disposi¢io das tabelas sinalizadas por linhas de palavras, co-
lunas e planilhas, em forma de bancos de dados, planejados a partir
de testes de evocagdes (CAMARGO; JUSTO, 2016).

Quando o IRAMUTEQ proceder as analises lexicais classi-
cas, de fato ele se sujeitard a acdo de identificar, reformatando as
unidades de texto, subdividindo as Unidades de Contexto Iniciais
(UClIs) em Unidades de Contexto Elementares (UCEs). Portan-
to e nesse sentido, apresentar-se-4 eficiente em situagdes como a
identifica¢do sobre a quantidade de palavras analisadas; o calculo

4 Disponivel em: <https://www.openoffice.org/pt-br>.
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da frequéncia média, bem como o nimero de hapax (palavras com
frequéncia 1); a execucdo e realizagdo de averiguacdes de sentencas
nos vocabulérios de que dispde; a reducdo de vocdbulos com base
em suas raizes (lematizacio), permitindo, assim, que o pesquisador
tenha dominio da sua prépria elaboragio do dicionario de expres-
soes reduzidas, igualmente identificadas, como formas ativas e/ou
suplementares (CAMARGO; JUSTO, 2016).

Quanto as Andlises de Especificidades (AE), o IRAMUTEQ
dispde de vérias possibilidades de realizacdo direta sobre associa-
coes de textos existentes num determinado banco de dados, com
harmonia e singularidade. Dessa maneira, o software concederd
controle para o pesquisador-observador, a fim de que este se torne
o observador direto dos contrastes variados, constantes no corpus,
considerando, inclusive, sua liberdade para o manejo de suas es-
colhas, dividindo-as, classificando-as, refazendo-as, sem perda da
qualidade dos futuros resultados, quantas vezes forem necessarias
(CAMARGO; JUSTO, 2016).

Além do Método da Classificacdo Hierdrquica Descendente
(CHD), totalmente preservado na composi¢io do IRAMUTEQ),
a realizagio e classificagio dos segmentos de texto, devidamente
dispostos e categorizados considerando os conjuntos subdivididos
em suportes de frequéncia das formas lematizadas, propenderio a
obtencdo das UCEs, diferenciando-as consideravelmente das de-
mais pela existéncia e consisténcia de suas expressdes (CAMAR-
GO; JUSTO, 2016).

No preceito que trata sobre a Nuvem de Palavras (NP), outro
recurso fornecido pelo TRAMUTEQ), planejado para agrupar
e organizar graficamente a frequéncia das palavras, a proposta de
seu uso faz-se além de uma efetiva andlise lexical das mais simples,
assumindo, quando solicitado, esquematicamente, interessante
disposi¢do estética de graficos que viabilizam, muito brevemente,
a 1dentificacio das palavras-chave de um determinado corpus ou de
varios corpora (CAMARGO; JUSTO, 2016).

Caso o observador escolha as Anélises de Similitude (ASs), estas
se encarregario de fornecer resultados embasados pela Teoria dos
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Grafos.® Por sua vez, apesar dos dados demonstrados por elas se-
rem atrativos, varias identifica¢des de coocorréncias entre palavras
e efeitos serdo generosamente postas a disponibilidade do observa-
dor, instigando-o a modificar os pontos de direcionamento das ané-
lises, com o intuito de sublima-las (CAMARGO; JUSTQO, 2016).
Nas analises textuais realizadas pelo Software IRAMUTEQ), ao
final do processo, sdo propostos indicadores de conexidade entre as
palavras. Tal recurso facilita e auxilia na identifica¢io da estrutura
do corpus textual. De igual forma, as ASs, resultantes da execucéo
de um corpus, ou varios corpora, distinguem-se das especificidades
ilustrativas de determinadas palavras no contetido analisado (CA-
MARGO; JUSTO, 2016).

Num primeiro momento, é preciso realizar o download do Soft-
ware R, na sequéncia procedendo a sua instalacdo e atualizagio.
Somente ap6s a conclusio desse procedimento, o download do Soft-
ware IRAMUTEQ devera ser iniciado. Os downloads de ambos os
softwares sio disponibilizados individualmente em seus sites.® Em
sua operacionalidade, o Software R apoiara incondicionalmente o
IRAMUTEQ), lendo e analisando os dados a ele enviados.

Com os softwares R e IRAMUTEQ baixados, instalados e atua-
lizados, e a partir disso, estabelecidas automaticamente as interfa-
ces entre eles, ambos estardo aptos a iniciar o processo de andlise
multidimensional do contetdo a eles submetido. Somente devida-
mente habilitados, desempenhario corretamente os recursos que
disponibilizam para os pesquisadores-observadores. Nessa pers-
pectiva, por ocasido da interface dos Softwares R e IRAMUTEQ,
o pesquisador-observador terd a possibilidade de mais de uma ma-
neira de apresentagio dos resultados recebidos ao final das analises,

5 A Teoria dos Grafos aprofunda seus estudos sobre objetos combinatérios (os
grafos), modelo para muitos problemas nos varios ramos da matematica, in-
formatica, engenharia e indastria. Diversas questdes sobre grafos tornaram-se
célebres por demonstrarem interessante desafio intelectual, inclusive impor-
tantes aplicagdes praticas (LUCCHESI, 2000, grifo nosso).

6 Ou, ainda, no site www.laccos.com.br, em suas versdes atuais (CAMARGO;

JUSTO, 2016).
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mediante a analise fatorial de correspondéncia, quando executada
na Classificagdo Hierarquica Descendente (CHD). Entretanto, por
estar representada entremeio a palavras diferentes com variaveis
associadas a cada uma das classes das CHDs, em plano cartesiano
diferenciado, estara suscetivel a recuperagio, no corpus original dos
segmentos de texto, o contexto de palavras com estatisticas conci-
sas, bem como significativas (CAMARGO; JUSTO, 2016).

Ainda em consonincia com Camargo e Justo (2016), é impres-
cindivel que antes de se fazer uso dos recursos do Software IRA-
MUTEQ), na procedéncia de um corpus textual, devam-se executar
os adequados procedimentos tanto para sua instalagdo, quanto para
o preparo do corpus que serd submetido ao programa, a fim de que
ndo ocorram falhas e mensagens de erro, preferencialmente obser-
vando passos basicos, abaixo elencados:

1. Transcri¢do do texto escolhido como documento de tex-
to em formato txt no aplicativo OpenOffice.org (www.
openoffice.org/) ou LibreOffice (http://ptbr.libreoffice.
org/), sem justificar as paginas. Ressalta-se, aqui, que
o conteddo transcrito e salvo em txt jamais poderd ser
aberto ou gerado em quaisquer aplicativos da Microsoft
(Word, Excel, WordPad ou Bloco de Notas), pois eles
produzem bugs com o Unicode UTF-8 utilizado pelo
Software IRAMUTEQ.

2. Obrigatoriamente, serd necessdria a criagdo de linhas de
comando para cada um dos textos transcritos, sejam em
modelos de entrevistas, artigos, documentos ou respos-
tas de questdes, obras literarias ou capitulos, em apenas
um mesmo arquivo, a fim de que o software as reconhega
como um texto, e deverdo iniciar sempre com asteriscos.

3. Paraseparar os textos, devera ser utilizada a mesma linha
de comando, porém modificando-se, apenas, o nimero
sequencial do texto e seu nome.

4. Os nomes a serem dados para os textos deverdo ser pe-
quenos e o mais reduzido possivel.
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Exemplo de uma linha de comando simples: **** *Cor-
pus_1_povo

Digitar quatro asteriscos (sem espago em branco antes
deles), um espacgo branco depois, um asterisco e a deno-
minagdo Corpus, underline, nimero de sequéncia do tex-
to nos corpora, underline e o nome da variavel.

Cada texto devera ser revisado, antes dos passos seguin-
tes, para que ndo contenha erros de digitacdo, ortografia,
ou qualquer outro que possa indicar uma palavra dife-
rente, errada.

Em rela¢do & pontuacio, devera ser rigorosamente ob-
servada. Os textos ndo deverdo conter pardgrafos nem
travessdes, tampouco reticéncias (por ocasido dos nos e
tramas entre o uso correto das sentencas).

Quando o pesquisador utilizar entrevistas ou questiona-
rios, por exemplo, as perguntas usadas, ou seja, o mate-
rial verbal (intervengdes, anotacbes), obrigatoriamente
sera retirado, nio entrara na analise.

Na limpeza de cada corpus, deverdo ser desconsiderados
recursos em negrito, sublinhado e itdlico das palavras, ou
ainda qualquer outro semelhante.

Nao podera haver entradas de paragrafos.

Simbolos como parénteses, colchetes, chaves, hifens, as-
pas, apostrofos, cifrdes, percentagem e asteriscos deve-
rdo ser desconsiderados (este dltimo ¢ utilizado apenas
na montagem das linhas de comando).

Enderecos eletrénicos e indicagdes via links ndo poderio
fazer parte dos textos que serdo submetidos as analises
pelo IRAMUTEQ.

Preferencialmente, quando se tratar de siglas, que estas
sigam uma uniformidade: ou todas abreviadas ou todas
por extenso. Exemplo: pm ou prefeitura_municipal .

As sentencas quando compostas por hifens, ao serem di-
gitadas de igual forma nos textos para analise do software
em questdo, serdo entendidas como duas. Elas deverio
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16.

17.

18.
19.

20.

21.

22.

estar unidas por underline caso o pesquisador precise que
elas sejam assim analisadas. Exemplo: alto-mar, serd
alto_mar.

Devera ocorrer a substituicdo de énclises e mesdclises
por proclises, tendo em vista que o dicionario disponivel
no IRAMUTEQ nio apresenta, ainda, flexdes verbo-
-pronominais. Exemplo: No lugar de “coloquei-me” a
escrita deverd ser “me coloquei”.

Em relacdo aos numerais, deverdo manter-se na forma
algarismica. Exemplo: ao invés de quarenta e cinco mil,
devera ser usado 45000 (sem pontos, virgulas e afins).
Palavras em diminutivo ndo poderio ser transcritas.
Cada um dos arquivos (corpus ou corpora), preparados no
IRAMUTEQ), devera ser salvo em uma nova pasta ori-
ginada no desktop do computador, e servira tdo somente
para as andlises, com texto curto, codificado e simplifica-
do. Exemplo: nome_do_corpus.txt .

Ao proceder esse salvamento, aparecerd, no OpenOffi-
ce.org, a op¢io e, nesta mesma janela, conjunto de ca-
racteres e quebra de pardgrafo, sendo selecionados para
Unicode-UTF-8 e LF.

Ap0s o preparo do corpus ou corpora, o pesquisador
deverd realizar nova verificagio sobre se os itens acima
descritos foram todos devidamente empregados, a fim de
evitar erros. Cabendo ressaltar que o IRAMUTEQ nio
possul recursos que o auxiliem na verificagdo do corre-
to encaminhamento dos procedimentos necessarios aci-
ma elencados. Caberd ao pesquisador verificar o emprego
correto e adequado do passo-a-passo, para nio receber a
mensagem de erro de codificagdo, que acarretard na ndo
analise pelo entio IRAMUTEQ.

Para cada um dos corpora a serem utilizados pelo pesqui-
sador, o preparo em relacio a correta e adequada monta-
gem dos textos (corpus), para importacio no IRAMU-
TEQ, devera ser, impreterivelmente, o mesmo.
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Figura 1 — Modelo de Corpora elaborado para ser encaminhado ao

IRAMUTEQ

Fonte: elaboragdo propria

Leitura em acervo literdrio: o leitor e os textos,
um autor e duas vozes.

Josué Guimaraes é um dos mais importes nomes da literatura
brasileira, em especial — e também —, pelos vinculos que estabeleceu
entre o texto literdrio, o jornalismo e a critica politica. Romancista
consagrado em um momento posterior de sua vida, o autor de Ca-
milo Mortdgua foi por toda a vida jornalista de profissio, homem
politico em permanente atuagio, exercendo iniumeras fungdes nas
redacdes de importantes veiculos da imprensa, dentre elas a de cro-
nista. Mesmo antes de publicar seus primeiros romances, na década
de 1970, produziu crénicas que discutiam elementos os quais cons-
titufam a época sociopoliticoeconémica de determinado momento
da histéria brasileira, além de fazer do género um momento inicial
de escrita ficcional.

A combinacdo do manejo politico com decisdes econémicas e
administrativas que acarretaram fortes impactos para todos os seg-
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mentos sociais do pais no inicio da década de 1950 foi elemento
muito presente no cendrio politico brasileiro de entdo, estando far-
tamente evidenciado no contetddo das cronicas escritas por Josué
Guimaries. Para o jornalista, independente da procedéncia, algu-
mas questdes precisavam ser postas em primeira instincia, a qual-
quer custo, e a principal delas relacionava-se ao total fracasso da
politica, incapaz, naquela ocasido (e sempre), de constituir solidas e
estaveis aliancas em nome de uma causa verdadeira.

O jornalismo de Josué Guimarées assumia, entdo, esta condu-
ta: focalizar criticamente a realidade, discutindo a atualidade das
coisas na linha referencial da informac3o atrelada a tomada de po-
sicoes frente aos fatos. Para isso, para tratar do real, contudo, Josué
Guimaries tinha consciéncia de que a fic¢do seria ainda alternativa
talvez mais contundente do que a escrita factual. Nessa linha, es-
tabeleceu seu estilo como cronista, seja pelo uso criativo e estético
da linguagem, seja pela constitui¢do de pseudénimos, os quais in-
cluiam personagens “irreais” no ambiente de codigos jornalisticos
geradores da noticia e em relagio com a realidade. Versdes, fatos,
realidade, fic¢do, objetividade, subjetividade, tempo, dinheiro, es-
paco local e universal, tudo isso era assuntado com os mais diver-
sos questionamentos, direcionando o leitor por diferentes vozes de
enunciacdo, de forma a constituir posi¢des ideoldgicas reais entre
interlocutores néo reais.

Segundo Hutcheon, compromisso estético com a realidade so-
cial filtra-se através do imaginério, da fantasia, da pesquisa do sub-
consciente das personagens:

A escrita passa a ser sonho grafico pensado, trabalhado, fato
que nio lhe impde o rebuscamento, mas, pelo contrario, distan-
cia-a deste, pois é na escolha bem-sucedida de palavras colo-
quiais e mesmo das girias, que as cronicas se tornam ainda mais
incisivas quando se trata de retratar a realidade. Mesmo como
sonho e fantasia, a crénica existe ideoldgica e politicamente.
(2000, p. 39).
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A produgio escrita de Josué Guimaries, aliou a cronica a cons-
trucio de méscaras autorais, as quais tinham, como intencéo, assu-
mir posturas ideoldgicas distintas, contraditérias, fazendo dos no-
mes que assinavam os textos locais opostos um jogo polifénico real,
o qual representava distintas tomadas de posicdo na dgora social
daquele tempo, o Brasil da metade do século XX. Estabelecia-se,
assim, um jogo dial6gico no tabuleiro da politica nacional, em uma
circunstancia que vozes permaneciam independentes e, como tais,
combinavam-se numa unidade de ordem superior a da homofonia,
sem a subordinagio teleologica (BAKHTIN, 2007, p. 88). Nesse
sentido, duas vozes se articulavam em confronto: uma delas, em 54,
existia na Folha da Tarde de Porto Alegre e denominava-se D. Ca-
milo. Ao mesmo tempo, no jornal Hoje, Josué Guimaraes assinava
como Peppone. As vozes de ambos se desdobravam de personagens
criados pelo escritor e humorista Giovanni Guareschi: D. Camilo,
um padre conservador, e Peppone, um comunista fervoroso.

Para este trabalho foi estabelecido, como corpus geral, um conjun-
to de mais de cem crénicas jornalisticas no Acervo Literario de Josué
Guimaries, AL]JOG/UPF, produzidas pelo jornalista e escritor sob
os pseudénimos Dom Camilo e Peppone. O periodo compreendido
entre elas correspondia aos meses de maio a setembro do ano de 1954,
e os exemplares observados correspondiam a publica¢ées nos Jornais
Folha da Tarde e Hoje. Do montante de textos envolvidos, determi-
nou-se a quantidade de 53 crénicas jornalisticas que foram utilizadas
na experiéncia com o IRAMUTEQ), distribuidas em dois corpora,
um para cada pseudénimo.

Na sequéncia, o material foi cuidadosamente organizado de
acordo com as informacdes pesquisadas sobre o IRAMUTEQ.
Ap06s 0 minucioso preparo dos corpora, assemelhado a uma garim-
pagem, ambos foram individualmente direcionados ao IRAMU-
TEQ), sendo encaminhado primeiro o pseudénimo Dom Camilo,
corpora com maior quantidade de exemplares constantes no acervo
literario, e na sequéncia corpora Dom Peppone, material documen-
tado em menor quantidade.
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Figura 2 — Fragmento ilustrativo de cronica jornalistica do Corpora D.

Camilo, publicada em 18 de maio de 1964

Fonte: ALJOG
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Figura 3 — Fragmento ilustrativo de crénica jomalistica do Corpom

publicada em 18 de maio de 1954
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Fonte: ALJOG
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O presente estudo, ainda em etapas iniciais de trabalho e de
pesquisa em acervo literdrio, procurou averiguar a possibilidade
de realizacdo de analise textual com auxilio de software informa-
tico planejado para tal, relatando, para tanto, a experiéncia com o
uso do IRAMUTEQ. O tipo de relato da experiéncia sera efetua-
do a partir da andlise descritiva qualitativa dos dados resultantes
de corpora preparados de acordo com o Manual de Instalagio do
IRAMUTEQ. Assim, as vozes dos sujeitos que assinavam as cro-
nicas divididas em dois grupos e programa, todos passaram a se
perceber munidos de vasto e acirrado vocabuldrio de sentengas, em
um movimento multidimensional. Se o texto for pensado em vérias
dimensdes, serd preciso que se observe o quanto objetos da lingua
podem ser materializados em esquemas e graficos legiveis pelo pes-
quisador, apds a leitura auxiliar da ferramenta.

L [ I e

L@ . % AL # -

n O thgie acu para pesqasar
Figura 4 — Modelo de Nuvem de palavras corpora Dom Camilo,
fornecida pelo Software IRAMUTEQ

Fonte: Elaborado pelos autores

As sentencas adquiriram espaco infindédvel para transitarem li-
vremente, amparadas pelos mais diversos recursos. O leitor parti-
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cipa ativamente das falas que o texto lhe permite usufruir, inclusive
tendo permissdo para, multilinearmeante, percorrer variadas ma-
neiras de leitura, em um processo interativo que envolve possibi-
lidades de interpretacio, ancoradas nio apenas na leitura do texto,
mas na leitura de uma midia auxiliar de leitura, capaz de “dese-
nhar” visualmente aspecto em poténcia na linearidade do impresso.

B0 B e et o R |

=
0 e " - . Fa

H 103 ool sl e st i - &= 0 -
Figura 5 — Modelo de Analise de Similitude corpora Dom Camilo,
fornecida pelo Software IRAMUTEQ

Fonte: Elaborado pelos autores
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Figura 6 — Modelo de Anélise de Similitude corpora Dom Camilo,
fornecida pelo Software IRAMUTEQ

Fonte: Elaborado pelos autores
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Figura 7 — Modelo de Anélise de Similitude corpora Dom Camilo,
fornecida pelo Software IRAMUTEQ

Fonte: Elaborado pelos autores

Nesse sentido, as midias sdo suportes materiais nos quais as lin-
guagens se corporificam, transitando por meio dos mais variados
processos comunicativos. Sem os suportes digitais, linguagens e
sistemas signicos, os quais se configuram consonantemente com
as potencialidades e os limites dessas midias, determinadas possi-
bilidades de significacdo nio seriam acessiveis. De outro modo, a
partir do uso de determinadas ferramentas da informaticas, pro-
ducdo, armazenamento, distribuicdo e recepcdo dos produtos cul-
turais, definitivamente, estdo modificados. Tudo se reconfigura
em uma nova forma e mimica na qual a palavra se sustenta como
um ovo em que ja ha potencialmente leituras futuras. Omne vivum
ex 0vo: € 0 0vVO agora é uma outra palavra, na tela performética do
mundo digital.
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Figura 8 — Modelo de Anélise de Similitude corpora Peppone
fornecida pelo Software IRAMUTEQ

Fonte: Elaborado pelos autores
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E preciso que compreendamos e percebamos que a tecnologia
se comporta apenas como um veiculo possibilitador da hibridi-
zagdo de linguagens que, naturalmente, transformardo as técni-
cas de informacio, sejam elas visuais, sonoras, textuais, em uma
linguagem universal. Assim, mesmo que as formas de producio,
armazenamento, distribuicdo e recep¢do dos produtos culturais,
definitivamente, estejam modificadas, os resultados que se ofere-
cem a tela do computador jamais sdo conclusivos: em si, virtuais,
potencialmente guardam significados a ser construidos pela cons-
ciéncia humana.

O software realiza o que ndo poderiamos fazer na velocida-
de de seu algoritmo; mas o olhar humano, na complexidade que
se estabelece de um foco reflexivo e critico, esse ndo existe na
mdaquina e é incapaz se responder a algumas perguntas. Em se
tratando dos gréaficos anteriormente demostrados, o que pode
significar a palavra “ndo” para voz que assume posi¢des, como
nos apresenta, por exemplo, a Andlise de Similitude corpora
Peppone? Que campos seménticos se constituem em torno de
“desprezo”, “salafraria”, “mentirosos” Andlise de Similitude
corpora Dom Camilo? Sob que sentido e o6rbita(s) pode estar
centralizada a palavra “adaga” na voz do mesmo Dom Camilo?
Tais perguntas apenas podem ser respondidas pela leitura pro-
veniente de quem pensa o universo dos discursos como um te-
cido polifénico de grande complexidade, circundante além das
possibilidades relacionais de um aplicativo. As palavras “bra-
sileiro” e “fdbula”, justapostas no modelo abaixo, tém sentidos
que podem extrapolar mesmo a intencionalidade de Josué Gui-
mardes, ao dar voz ao pseudénimo Peppone.
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Figura 10 — Modelo de Anélise de Similitude Corpora Peppone

fornecida pelo Software IRAMUTEQ

Fonte: Elaborado pelos autores

O mimico Josué Guimaries terd mais do que um espelho no
IRAMUTEQ), tera como resposta um novo gesto e outro ovo refle-
tido: um futuro renovado de possibilidades interpretativas.

Encaminhamentos finais

O desafio desta pesquisa, em dissertagio de Mestrado, aliado a
experiéncia de utilizagio do IRAMUTEQ em acervo literario, garan-
tiu-nos a real percepgio que elementos instigantes e provocativos, os
quais certamente ndo se encerrardo com apenas esta experiéncia. Pes-
quisas assim sdo primordiais para o aprimoramento da utilizagio do
IRAMUTEQ em analises textuais, particularmente, em acervos que
guardam em si, uma quantidade significativa de itens. Esta pesquisa
iniciou, por ora, o procedimento com um nimero ainda reduzido de
textos, mas tal etapa abre possibilidades inimeras, de mesmo analises
relacionais intencionalmente voltadas a completa producio de um au-
tor, mediante selecio de cada pesquisador ou o objetivo de cada estudo.
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Utilizado de maneira a considerar com clareza o contexto e os
objetivos nos quais a pesquisa estiver inserida, o pesquisador obterd
resultados satisfatérios e, certamente, instigantes. Nesse sentido, o
IRAMUTEQ contribuira, indubitavelmente, com pesquisadores e
observadores que visam desenvolver estudos no campo das mais varia-
das areas do conhecimento, a partir de abordagens analiticas, criticas
ou reflexivas, aventurando-se pelo universo da interpretacio de dados
qualitativos e quantitativos, no sentido de complementacio. Prova
disto é que, ap6s o contato com o programa em questdo, podemos afir-
mar termos atingido, entre outros anseios, “janelas” de interpretagio
ou de questdes relativas a peculiaridades no teor das frases dispostas
pelo jornalista e escritor Josué Guimaraes em suas cronicas, a partir das
sugestdes propostas pelos resultados das analises do IRAMUTEQ. Si-
tuagdes assim, nos chamaram a atencio, inclusive, apds termos testado
anteriormente outros softwares que ofertam variadas possibilidades de
resultados, requererem um maior cuidado por parte do pesquisador,
no sentido de atencdo e entendimento as ideias que serdo relacionadas
ap0s o recebimento dos dados, por vezes exigindo vérios envios de da-
dos de um mesmo material preparado, e até reposicdes e ajustes que
comprometiam as posteriores devolucdes de informagdes.

Isto, certamente, também evidenciou para estes pesquisadores, as-
sim como podemos afirmar que o serd para os proximos que optarem
pelo IRAMUTEQ), que antes da escolha do programa, o pesquisador,
obrigatoriamente, deverd conscientizar-se acerca da clareza do método
de pesquisa que por ele serd utilizado, entre outras possibilidades, con-
soante os aspectos qualitativos que norteardo o tema estudado.

Considerando-se, ainda, que € possivel solicitar no IRAMU-
TEQ, serem realizadas correlagbes entre respostas oferecidas,
comprovou-se ser perfeitamente possivel o software em questio,
enriquecer o auxilio para profissionais da drea de Letras que deseja-
rem produzir maior efeito de sentido com relagdo aos textos de vasta
exploragdo e significacdo. Deste modo, este software configurou-se
excepcional ferramenta til para as mais variadas analises textuais,
pois agilizou consideravelmente o processo de tabulacdo das infor-
magdes, dispondo-as de maneira adequada, diferenciando-se pela
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rapidez e pela eficiéncia no retorno dos resultados, sugerindo, nas
entrelinhas do seu desempenho, potenciais resultados a disposicdo
de nossa leitura. Por fim e também interessante, é que aqui se regis-
tre ser a utilizagdo do IRAMUTEQ), minimizadora, por exemplo,
de muitas redigitacbes que envolveriam demasiadas releituras dos
dados, podendo até desprezar a desconstrucio das respostas adqui-
ridas em determinadas aplicacdes da ferramenta.

O IRAMUTEQ é um software auxiliar de importante desempenho
e de eficiéncia comprovada. E, contudo, apenas um leitor que recebe
inputs e que ndo sabe ler nas entrelinhas. Pode oferecer sentidos escon-
didos, mas nio pode interpretar muito além do que “desenha”. Talvez
consiga fotografar o que é invisivel ao nosso olhar, mas seu gestual pre-
cisa ser ativado pela atuacio humana. E nisso que consiste sua mimica.
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2. GENEROS DISCURSIVOS:
LEITURA, LETRAMENTO
E MULTIMODALIDADE






GENEROS NA FORMACAO DE UMA
ALUNA-DOCENTE

Angela Paiva Dionisio’

Introducao

Acredito que as lembrangas das minhas leituras sejam a base
para muitas das minhas a¢bes como docente, como professora de
lingua materna, por isso busquei fazer uma reativacdo das repre-
sentacdes motivadoras da minha histéria de leitora, tentando re-
construir uma linha do tempo, ao pensar o meu agir pedagogico ao
longo destes mais de 30 anos. Constatei, no entanto, que tal preci-
sdo cronoldgica era uma ingenuidade!

Nio correspondo ao perfil de leitora dos grandes classicos da li-
teratura infantil, ou ainda ao de uma crianga inserida num contexto
familiar em que a leitura de livros literarios era um hébito. Vivia
sim numa familia em que tinhamos contato com livros e revistas,
mas do que me lembro bem era do folheto da missa, do livrinho de
catecismo, dos exemplares da revista Cruzeiro, de um exemplar de
A Bagaceira, de José Lins do Rego, que era especialmente guarda-
do. N6s moravamos numa fazenda e sempre havia parentes que nos
visitavam nos finais de semana os quais traziam jornais, revistas.
Dentre meus parentes, a minha madrinha, Maria Paiva, que sem-

1 Professora titular na érea de lingua portuguesa, aposentada, do Departamento

de Letras, Universidade Federal de Pernambuco. E-mail: angela_dionisio@
uol.com.br



94 ERNANI C. DE FREITAS ¢ FABIANE V. BURLAMAQUE ¢ MIGUEL RETTENMAIER (ORGS.)

pre passava dias conosco, era quem costumava ler livros grossos,
geralmente sobre politica, sobre histéria. Ndo me lembro dos titu-
los de tais livros. Estou falando de minhas memorias até os 10 anos
de idade e, confesso, sem nenhum pudor, ndo tenho uma memoria
boa para titulos.

Este era o ambiente natural de leitura. Quanto a escola, era na ci-
dade do Ingé, na Paraiba, para onde famos todas as tardes. Iniciava-
mos a vida escolar na turma do “Zero” . Era assim chamada a alfabeti-
zac¢do na Escola Nossa Senhora de Lourdes, cuja professora era Dona
Tentém! Era o “Zero” porque depois, se passissemos, famos para o
primeiro ano! Simples assim! Lembro-me que era uma mesa grande,
ao redor da qual sentdvamos numa sala separada “dos mais velhos”!
Nossas aulas terminavam mais cedo, lanchdvamos mais cedo. A
partir do primeiro ano do ensino fundamental, ou da primeira série,
passavamos todos a ser alunos de Dona Lourdes, irmd mais nova de
Dona Tentém, e diretora da escola. Eram duas salas na casa onde elas
moravam. Na sala “dos mais velhos”, sem divisdo de parede, fun-
clonavam as turmas da primeira a quarta série a0 mesmo tempo. As
classes eram formadas por alunos organizados em filas a depender do
numero de alunos, em ordem crescente da primeira a quarta série, da
esquerda a direita, tomando como referéncia a posigdo da professora,
frente as turmas. Dona Lourdes dava aula, ou seja, explicava os as-
suntos, escrevia no quadro de giz, “passava tarefa” para todas as sé-
ries, andando de um lado para outro. Havia, para as séries finais, uma
ajudante, para “tomar as licdes de vocabulario e tabuada”, corrigir o
caderno de caligrafia...

E quais eram as minhas leituras fora da escola? Como eu as con-
seguia? Como os géneros lidos nesta época parecem ter ligacoes
com a minha pratica docente? Como se constituiam os textos que
eu lia e manipula? Sio estas lembrancas que guiam a organizacio
deste capitulo. Sdo “estes olhos que a gente tem que, ao invés de
enxergarem o que esta ali na frente, conseguem enxergar o que ja
ficou 14 para tras” (FALCAOQ, 2003, p. 3) que buscam estabelecer o
fio condutor deste capitulo.
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Minhas lembrancas de leituras na infancia

Os gibis Luluzinha, Tio Patinhas, Pato Donald, Pateta, Recruta
Zevo... os exercicios de caligrafia... as tomadas de licdo do vocabu-
lario e das ‘casas’ da tabuada... os recortes de imagens de embala-
gens... as revistas para colorir com tinta encantada, ou seja, aquelas
que vinham com um pincel e a gente 0 molhava em um pouquinho
de 4gua e ia pintando as paginas e os desenhos 1am se colorindo
(como eu economizava as paginas para durar a revistinha! Na reali-
dade era para durar o prazer de ser pintora!)... as revistas com figu-
ras para decalcar (bonecas para serem vestidas, casinhas para serem
montadas; outras revistas, como a Recreio, trazia edi¢des temadticas
como a montagem de presépio, zooldgicos)... e albuns de figurinhas
(foi na Copa de 70 que descobri o album de figurinhas! Muitos de
noés, na escola, tinhamos um 4lbum, assistiamos aos jogos na cida-
de, pois na fazenda nio havia luz elétrica. Era um troca-troca de
figurinhas!)... sdo algumas das imagens que meus olhos enxergam
do que ficou 14 para trds! Sim! Havia também o livro didético de lin-
gua portuguesa, cujo titulo ndo me lembro, mas enxergo um poema
que falava de um “menino levado vocé ndo quer nada, pois tome
palmada”.?> Ao mencionar esta mescla de géneros e suportes, acre-
dito que também deixo entrever como “os géneros sio modos de
fazer coisas” (BAZERMAN, 2015, p. 35).

Muitos destes gibis, revistinhas, figurinhas, eu comprava com
venda de ovos de galinha. Isto mesmo, imagine, era uma microem-
presarial Funcionava assim: algumas galinhas da fazenda eram
minhas, entdo eu coletava os ovos (nem sempre, nem todos, devo
confessar) e os vendia a determinadas pessoas na cidade, freguesia
certa. O dinheiro era o que se pode chamar de “minha mesada”.
Entdo, minhas compras eram, preferencialmente, revistas, livri-
nhos, bombons, picolé...

Quando hoje vejo algumas posturas radicais, condenando alu-
nos e professores do ensino basico que ndo seguem as mais recen-

2 Quisera ser eu “tiquinho” de Ekaterina Panikonova e transformaria estas lem-
brangas em uma tela!
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tes e recomendadas posturas tedricas para o ensino de leitura, fico
s6 pensando em siléncio: “se eles soubessem o que eu lia!”. Esta
¢ a primeira vez que faco este depoimento por escrito. Ndo quero
diminuir a relevancia das pesquisas sobre leitura, letramento. Ja-
mais! Ndo é isto. Apenas quero dizer que aquelas leituras, as quais
talvez eu devesse ter vergonha de ter feito, me aproximaram dos
textos, foram responsdaveis pela criacio do habito de ir até as banca
de revistas e jornais e, depois, as livrarias e as bibliotecas; foram
as responsaveis pelo desenvolvimento de um espirito de curiosida-
de pela descoberta de textos que se mostrassem diferentes em sua
constitui¢io, que brincassem com as possibilidades de criar formas
de interacdo com o leitor. Nada sabia eu, nem minhas professoras,
sobre as potencialidades e limita¢bes dos recursos semioticos, dos
recursos tecnolégicos disponiveis empregados pelos meios que os
veiculam. Lembro aqui de Charles Bazerman, que ao discorrer so-
bre o que faz uma leitura interessante, salienta que “o interessante
nio é, obviamente, um atributo de um texto em si; antes, é um atri-
buto do leitor em resposta ao texto” (BAZERMAN, 2006, p. 46).
Exatamente: era a minha resposta em relagio a todos aqueles textos.
Sim, na sala de aula, havia leitura de poemas, narracdo de histérias,
mas o que desejo destacar é que foram estes encontros com estes
artefatos de leitura que, me apropriando de Lygia Bojunga Nunes,
me deram “a fantéastica dimensio dessa coisa que a gente €. A gente:
noés todos aqui; leitores.” (NUNES, 1990, p. 17). A autora faz este
comentério, ao mencionar o “‘caso de amor” proibido, segundo ela,
bem negativo. Eu confesso, sem constrangimento, nem culpas, que
continuo a ter casos proibidos até hoje! De leitura!

Foi também com a leitura de Livro: um encontro com Lygia Bo-
junga Nunes, ao cursar Letras, na UFPB, campus II, atual UFCG,
que encontrei a descri¢do mais precisa dos momentos por mim
vivenciados com a caligrafia. Até entdo eu ndo sabia traduzir em
palavras e nem tinha atentado para o fato de ter sido uma artesa da
escrita! Lygia diz que gostou logo de cara do caderno de caligrafia,
pois “pra comegar, ele era um caderno deitado”. A autora continua
sua descricdo:
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O lapis nunca era sozinho: era ele, a borracha, e o apontador;
e eu fazia uso intensivo dos trés, o apontador a toda hora afinan-
do a ponta do l4pis pra letra sair caprichada, a borracha volta e
meia apagando um [ que batia a cabe¢a numa linha, um a que
botava a perna numa outra, um b que saia barrigudo demais. E

ficar desenhando e apagando letra, escrevendo e reescrevendo
palavra, era bom. (NUNES, 1990, p.35).
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Fonte: https://br.pinterest.com/pin/405183297696632216/

Na minha variacio linguistica, ndo era apontador, era lapisei-
ra... Bem, mas para Lygia, um dia, nfo “pediram mais exercicios
de caligrafia” e assim “a lembranca do [...] tempo de artesd da escri-
ta dormiu fundo dentro (dela).” (p. 36). J4 para mim, Angela, anos
depois, a caligrafia voltou. Nao mais em um caderno, mas em folhas
de papel madeira/kraft. Eram as aulas de Educacgio Artistica do
Magistério, com Irmi Francisca, em 1978, no Colégio Santa Rita,
municipio de Areia, Paraiba! Tinhamos que escrever textos nestas
folhas. Antes, porém, tragavamos milimetricamente as linhas para,
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depois, com pincel atomico, escrevermos o texto! Nio havia borra-
cha que apagasse nossos erros, a saida era sempre refazer. Treind-
vamos até escrever sem linhas! E eu me tornei boa nisso! O desafio
era escrever naquelas folhas enormes. Ao relembrar aquelas folhas
escritas, expostas nas paredes da sala de aula, por todas as alunas do
magistério, posso dizer, hoje, que eram obras de arte didatica.

Estas lembrangas demonstram experiéncias com ‘“multiplas
formas de manifestacio dos géneros no mundo real” (BEZERRA,
2017, p. 62), ou seja, do meu mundo escolar e pessoal. Alguns me
orientavam em seus usos (dobre aqui, recorte, pinte de amarelo),
outros me diziam como me comportar (de pé, sentados) e ndo esta-
vam no ambito da escolar! Como salienta Bazerman (2015, p. 54),
“cada texto tem condigbes especificas de produgio, circulagio e uso.
Nossa percepgio dessas condigdes influencia nossa compreensdo do
carater e da forca do texto”. Na minha docéncia, estes indicadores
de leitura ganharam forga nos enunciados de atividades escolares,
transpondo-me para o papel de escritora.’

As minhas experiéncias nada trazem de extraordinério, talvez
eu devesse até manter algumas em sigilo. No entanto, foram estas
experiéncias, simples, despretensiosas, até intelectualmente proibi-
das e, talvez, academicamente reprovadas, que me ativaram o pra-
zer em aprender e, posteriormente, 0 prazer em ensinar, ou seja,
em favorecer o aprendizado. Eu era leitora, eu sou leitora; eu me
fascinava com os textos. Sei que é um cliché, mas é fato. Pode-se
alegar que eu tive sorte em me tornar uma leitora proficiente, pois
leio textos académicos na area das linguagens, na area da filosofia
da religido, na drea das artes etc. Ndo é relevante se foi sorte ou nio,
pois mesmo que tenha sido a sorte, foi esta tal sorte que me pro-
porcionou oportunidades de contato com diversidade de formas de
interagir e comegar a perceber que textos “sdo construidos numa
orientacdo (de) multissistemas, ou seja, que envolve tanto aspectos

3 Compartilho da visdo de Bezerra (2017, p. 31-32): “O texto ¢ o aspecto visivel
e concreto da manifesta¢do de discurso e género. [...] A rigor, € possivel afirmar
que os géneros efetivamente s3o tanto discursivos quanto textuais, decorren-
do disso que a compreensio holistica dos géneros inclui a compreensio dessas
duas dimensdes que lhe sio constitutivas.” (grifo do autor)
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linguisticos como nio linguisticos no seu processamento (imagem,
musica)” (MARCUSCHI, 2008, p. 80).

Claro, nada disto era consciente, mas como destaca Hercula-
no-Houzel (2010, p. 27), “abrir um leque de oportunidades para
criangas e adultos é um dos maiores incentivos ao aprendizado que
no6s podemos dar para essas pessoas”’. Acredito muito na oferta de
possibilidades aos alunos, ao leitor! Ao ler mais um gibi, mais tar-
de, na adolescéncia para desespero da minha mie, eu acrescentei
as fotonovelas. Ambas manifesta¢cdes de HQ nio eram aceitas pela
escola. Tive também a minha fase Jilia, Sabrina, Bianca... Foram
se somando os romances obrigatérios das disciplinas de literatura
brasileira; vieram outros romances por opcao, € ha um deles que
quero deixar aqui registrado: A republica dos sonhos, de Nélida Pi-
non. E um romance de mais de 750 paginas que conta as aventuras
de imigrantes que chegaram ao Brasil, romance cuja histéria dos
personagens se confunde com a da autora, e como desejel presen-
tear a minha madrinha, Maria Paiva, com um exemplar! Mas ela
jando era mais leitora por aqui... Nao quero dizer que esta linha do
tempo ia necessariamente excluindo dos antecedentes. Ah! Sim! Os
romances da turma Jilia, Sabrina, Bianca foram excluidos, depois
de um tempo, ndo deu mais... Ao time de romances, acrescentei os
romances espiritas, especialmente os psicografados por Chico Xa-
vier, Yvonne Pereira, Zilda Gama...

Em relacdo aos textos que exigiam outras habilidades sensoriais
na interacdo, além da visdo, como o modo téctil de representacio,
fui passando da criagio de moldes extraidos das revistas de decalque
para a criagdo de pecas em papéis especiais para aulas temdticas no
curso do magistério e na docéncia no ensino fundamental das séries
Iniciais, assim como, naturalmente, a estimular os alunos da gradua-
cdo em Letras da UFPE, e, posteriormente, os pibidianos a criarem
seus materiais! Atualmente, eu me reinvento com a “caixinha’” Cons-
truindo (com) Géneros... Entrelaco, portanto, lembrancas, experién-
cias e teorias. Tratarei estas duas vivéncias no proximo item.

Todo este percurso narciso que estou tracando, tentando desta-
car os géneros como motivacgio na formacio de leitores, traz um as-
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pecto fundamental: a boa sensa¢do da companhia nio dos livros ou
revistas em sl, enquanto artefatos estéticos, mas sim, a companhia
deles enquanto artefatos que me desafiavam! Cada um no seu tem-
po: os textos e as tecnologias e eu no meu tempo; cada um de nos a
seu modo. Caminhamos juntos, eles, os géneros, engenhosamen-
te se constituindo e eu buscando perceber que artefato era aquele?
Obviamente que a consciéncia deste percurso foi se dando com a
consciéncia da leitora e a construgio da docente. Porém como expli-
ca Herculano-Houzel (2010, p. 32-33), ao tratar da aprendizagem
e do sistema de recompensa, “aquele conjunto de estruturas que
sinaliza para o restante do cérebro quando alguma coisa dé certo”,
temos como fatores fundamentais de motivacio para o aprendizado
a necessidade das variedades e a necessidade das novidades. Talvez
esteja ai a chave de tudo. Se aqui me detive em como os géneros
criaram fatos na vida da aluna, no préximo item, tratarei dos géne-
ros na formacio de docente.

Minhas lembrancas de leituras no meu agir
docente

Quero me reportar a duas experiéncias, uma bem recente e ou-
tra sendo construida que s3o os projetos PIBID Letras Portugués da
UFPE e Rodas de Conversas com Café, no qual se deu a construgio
da “caixinha” Construindo (com) Géneros. O primeiro surgiu justa-
mente num momento de maturidade de leitora e de docente. Quando
resolvi propor o subprojeto “A leitura de linguagens diversas” (2011-
2013) ao Departamento de Letras da UFPE, eu estava confortavel
com o aprendido, com as orientagdes de pesquisa e com as aulas, no
entanto, o pensar a sala de aula no contexto do ensino basico sempre
me instigou. Naquela época eu j4 havia esquecido das “tomas de licdo
do vocabulédrio”, na escola de dona Lourdes, mas eis que por necessi-
dade do referido projeto, precisavamos verbetar! Pois ao estudarmos
géneros como desenho anatomico, diagrama, fotografia, infogrdfico, li-
nha do tempo, tabela, recorrentes em manuais didaticos de diferentes
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areas de conhecimento no ensino médio e em questdes de programas
de avaliacdo em larga escala que buscavam tracar perfis dos nossos
alunos de educagéo bésica, percebemos que precisivamos construir
verbetes e preparar as atividades de abordagens, envolvendo os eixos
de leitura, escrita e analise linguistica.

Tinha, obviamente, um conhecimento razoével sobre tais géne-
ros, mas como responsavel pela orientagio de atividades didaticas
junto a graduandos, orientando-os a produzir enunciados de ativi-
dades escolares, conhecer razoavelmente nio significava apropria-
¢do! Nio era o suficiente! A tarefa nio foi tdo simples, pois eu nunca
havia escrito um dnico verbete enciclopédico e precisava orientar
10 alunos a produzir 10 verbetes! Ao pensar em verbetes, acesso
imediatamente a minha historia de leitora de dicionario de linguas
e os estudos de vocabulario. Nio tive uma professora como aquela
existente nas memorias de Lygia Bojunga Nunes que “achava im-
possivel a gente viver sem um dicionario perto”, mas certamente,
também achei em algum momento da minha vida que um dicioné-
rio era “‘exagero de papel”’, “uma montanha de palavras desabando
em cima da gente”, “uma letrinha supermitda de tanto quererem
espremer mais quer-dizer-isso e mais quer-dizer-aquilo!”, “entéo,
era so tirar a davida se tinha dois ss mesmo, ou se era um s em vez
de um z, e pronto, eu fechava ele logo” (NUNES, 1995, p. 39, 41).

Lygia comegou a trabalhar para o rddio e para a TV, comegou
a escrever livros “e fol nesse encontro com a Literatura que (Lygia
comegou) a ter curiosidade de ler um verbete inteiro, e de querer ex-
perimentar os caminhos que o diciondrio (me) mostrava, conferindo
uma palavra com outra [...]” (NUNES, 1995, p. 41). No meu caso,
pesquisel sobre defini¢cdes e adivinhages orais em interagdes conver-
saclonais, orientei dissertagdes sobre estudo do vocabulario e uso de
diciondrios em lingua materna, escrevi uns poucos capitulos de livros
sobre a abordagem de vocabulério/verbete na sala de aula. Mas as-
sim como Lygia disse que deu “pra ficar tdo contente com as (suas)
[...] descobertas” (NUNES, 1995, p. 41), também comecei a me en-
cantar com as mudancas trazidas para o estudo do vocabulério com a
Linguistica de Texto, a Linguistica Aplicada e as Teorias de Género!
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“Olha s6 pra isso!” (NUNES, 1995, p. 41) néo foi que a equipe
PIBID Letras pegou rapido o habito de assunta o tema do verbete
em dominios discursivos diversos! E virou até noticias no site da

CAPES e naradio MEC:

Os bolsistas de Letras do Programa Institucional de Bolsa
de Iniciagdo a Docéncia (Pibid) na Universidade Federal de
Pernambuco organizaram as metodologias aplicadas na sala de
aula das escolas atendidas pelo projeto — Escola Diario de Per-
nambuco e Escola Senador Novaes Filho — em forma de livros e
guias que pudessem ser compartilhados e utilizados por outros
professores interessados na melhoria de suas préticas de ensino
e aprendizagem.

De acordo com os bolsistas, foi na tecnologia que eles en-
contraram o melhor auxilio para o desenvolvimento das ativida-
des com os alunos da rede publica e para o compartilhamento,

que serve de inspiragdo a outros professores.

P . b . d
PROGRAMA INSTITUCIONAL DE
BOLSA DE INICIACAD A DOCENCIA

Verbetes
enciclopédicos

iremn

Séries de livros sao elaboradas por bolsistas

mec.govbr

Fonte: series-de-livros-sao-elaboradas-por-bolsistas-do-pibid.mp3
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Aqui abro parénteses para dizer que o PIBID Letras Portugués
nio se limitou a estas cole¢des. As recentes participagdes dos pibi-
dianos em eventos académicos continuam comprovando a excelén-
cia do projeto, mas como pontua, prudentemente, Cortez (2017),
coordenadora atual do referido projeto, em comentério aos bolsis-
tas, em grupo fechado do Facebook:

Olha, [...] O mais importante € ter a certeza de que nosso
trabalho é bom, e do quanto nos dedicamos para que ele aconte-
cesse!! Inteligéncia, sentimento, cansaco, criagio, receio, cora-
gem, vontade, aprendizado, tudo isso compde nosso trabalho!

(CORTEZ, 2017)

Registrem-se, aqui, aspectos que Bazerman (2006, p. 55) enalte-
ce no papel do professor ao sistematizar a dindmica da sala de aula,
no texto “Onde estd a sala de aula?” Para o autor, ndo sio apenas
“compromissos intelectuais e escolhas conscientes” que definem o
agir do professor, mas sim a sua historia pessoal “que da forma a
personalidade e as competéncias e as atitudes da pessoa que cami-
nha na frente da sala de aula”. O professor estrutura as atividades
de aprendizagem, em interacdo com as histérias dos alunos, com as
suas necessidades diversas que podem ser canalizadas para a pro-
dugio dos géneros.

Para Bazerman (2006, p. 55), ““é na intersecdo de todas as forcas
que a sala de aula acontece”, e ndo foi assim que a escrita do verbe-
te Desenho anatémico teve videoclipe de Madonna? E o de Linha do
Tempo a cabeleira dos Beatles? Sem falar que se precisou fazer vo-
tagdo para definir se determinada musica entrava ou nio em deter-
minado verbete! Nesta fase, eu ndo tinha apenas a leveza da leitora,
digladiavam-se uma leitora docente que deseja ousar com uma do-
cente leitora que trazia a responsabilidade de guiar dez aprendizes
de docentes autores! Era para a maioria dos graduandos o primeiro
texto a ser publicado. Varios rascunhos, esbocos, ¢ até brigas! En-
fim, a projecdo de como seria o nosso verbete se fez! Veio a escrita
e a insegurancga: professora, serd que vdo aceitar nosso texto como
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verbete?”, professora, o que serd que o prof. Benedito [Bezerral]' vai
dizer sobre 0 nosso verbete, sobre a forma como estamos construindo
o género? Foram inquietacdes dos jovens autores, a época. Tudo se
acalmou mais com as publica¢des dos primeiros volumes, nos quais
o prefacio de Maria Auxiliadora Bezerra, assegurava:

A leitura do verbete Desenho Anatémico nos faz lembrar o
artista grafico norte-americano Eric Drooker, que usa a técnica
de raio X para representar os tipos humanos, como se estives-
sem sendo vistos por dentro. A leitura do verbete Mapa nos faz
associa-lo ao livro El Hacedor, de Jorge Luis Borges, especifica-
mente o texto Museo, que aborda a arte da cartografia, mostran-
do a impossibilidade de um mapa coincidir exatamente com o

que ele representa. (BEZERRA, 2013, p.9).

Imagens da constitui¢io do verbete:

Mo entanto, jod

Desenho o
mico s s

Cassda Fernanda de Olrveies
Dianiells Dusrts Farrar

Irmaginando s novss susioeds
Eenugena dbe % mesmen? Pemamcs imedlatamence em fotograflas.

desembion, caricaburas, pinturss. fomamon diversas imagene de née
Faremon, s sk qut premos e nin besim com ums magres de

Dhesmibuands anatoenias..

IHESENHO ANATOMICO s (ss6) (Desenbo [Dev. de desenhar, do

Ir. disegnare.} s (1567) 1. Processo de criagio visual que tem proposito.

(WG, 300, 41} 1. Representagho de formus sobre uma supetdicie, por
delink, b

E e pudésscmon ver o outes com & viaka e X7 Coms seria, por aatlntion, ciemsin

enemple, wwa cotdians viagem de dedbus ! ou thenka) + (Anatbmico (Do g1 smotomikde, pelo kt. anatomion|
Adj. Refrrente b anatossia.) (FERREIRA, 100, p. 6428 £ 133) 3. "Gners

4 Benedito Bezerra ministrava a disciplina Anélise de Géneros Textuais, no Pro-
grama de P6s-Graduagdo em Letras da UFPE. Era, portanto, autoridade no
assunto e os graduandos ficavam preocupados!
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Finalizados os verbetes, era hora de preparar as atividades. Nés,
pibidianos, tomavamos como lema, uma citagio que nos lembra
que “sugestdes a gente ouve, adapta a nossa realidade, desconfia de-
las, esquece-as, retoma em outro momento, recria, inventa outras.”
(MARINHO; PINHEIRO, 2013, p.127). Por isso, na apresenta-
¢do do Caderno de Sugestdes Didaticas, reforco que a composicio
textual dos verbetes da referida Série se define pela pluralidade de
linguagens, além de compreender hiperlinks para outros géneros,
por isso consideramos alguns componentes textuais como “objetos
de aprendizagem”, portanto serdo apresentadas sugestdo que en-
volvam os vérios itens do verbete.

As sugestdes didéticas nio sio unidades de estudo, obede-
cendo fielmente as préticas de leitura e producio de textos e ané-
lise linguistica, ou ainda sequéncias didaticas. O que realmente
se busca ¢é elaborar um conjunto de atividades a partir de seg-
mentos textuais que constituem os verbetes enciclopédicos. Sdo
exercicios para os discentes? Sim! Mas sdo produgdes didéticas
resultantes de a¢des de aprendizagem no processo de formagio
inicial do professor! Reforca-se a concepcio de professor leitor
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e autor! Neste sentido, os livros da Série Verbetes Enciclopédicos
e os Cadernos de Sugestoes Diddticas simbolizam o didlogo en-
tre as leituras, as pesquisas realizadas nas salas, as préticas pe-
dagégicas, as vivéncias como discentes etc. Esses materiais sdo
registros de algumas de nossas experiéncias do nosso trabalho
docente no PIBID. S3o registros do nosso aprender a ser pro-
fessor leitor-autor. Reconhecemos a simplicidade (e em algu-
mas atividades até uma inocéncia docente), mas nos perdoamos
e ousamos compartilhar com vocé, leitor, guiados pela sensacdo
de criar, motivados pelo prazer de aprender a fazer em e para a
sala de aula, inspirados pelo desafio de reinventar, de ressigni-
ficar. Foi uma escolha mostrarmos o “rascunho” da nossa pré-
pria aprendizagem, portanto sabemos que havera um preco a
ser pago. (DIONISIO, 2014, p.9).

Para finalizar, trago duas atividades, uma de leitura com ques-
tdes para a abordagem da construcio do desenho anatémico, e outra
no eixo da andlise linguistica:

1)  Sugestdes de questdes para ler desenhos anatomicos:

&) Observe como sio organizadas as relagdes entre 0s nomes
e as formas rep d o de partes ou ref
tagio de processo, por exemplo);

a) Observe se hi eshbogo ou o contorno do organismo;

b) Observe se hi esbogo ou o contorno do organismo com
lestaque para partes es
¢) Observe se hi o contorno do corpo (humano ou animal)
com destaque para drgios especificos e com quais fungoes;

d) Observe se hi o d
animal) com destaque para Grgios especificos e com quais

ificas e o

quais fungies;
h) Observe como os recursos semidticos se entrelagam no
texto e que cfeitos de sentido eles eriam;

i) Observe as fungdes desempenhadas pelas linhas retas e pe-
las setas;

et albade (h

ho do corp

fungdes;

) Ob se hiod
para elementos que o constituem e com quais fungbes;

ha de Gred ifi 4
RA0 E5] !

) Observe se hi arranjos visuais ¢ verbais que se estabelece-
ram como convengdes ¢ a que dreas de conhecimento perten-
cem;

i) Observe o que enfatiza os recursos linguisticos existentes
no desenho anatdmico;
k) Observe se a sequéncia das idei 1 Jesenh

integra retor
os marcadores ling

TECUTSOS ViSUais empre-
& icos de sequenciagio, como
por exemplo, a enumeragdo (1, 2, 3: 1,11 11, a, b, c).

d
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Todo este material pode ser encontrado no enderego <www.pi-
bidletras.com.br>.

A ultima vivéncia sobre a qual gostaria de comentar sio Rodas
de Conversas com Café e a caixinha Construindo (com) Géneros. Ini-
cialmente, vou falar dos nomes. Paiva e Carvalho (2011, p.13) di-
zem que nomeamos um objeto “por convengio e por necessidade,
para lhe dar alguma singularidade, especificidade, chamamento, e
para evitar naturalmente que confunda com outro objeto.” Assim
poderia dizer que as Rodas de Conversas com Café foram nomeadas
por terem o intuito serem encontros nos quais conversariamos so-
bre um tema especifico, em locais como uma cafeteria ou em local
em que houvesse um cafezinho mediando o bate-papo. Conversas,
por ndo se tratar de discussdes com indicacdes bibliograficas pré-
vias. As referéncias seguem para os participantes depois das Rodas.
Nio existe uma cobranca de leitura, busca o didlogo temadtico ou
didatico, quando a Roda se destina a construcgio de materiais didé-
ticos. S3o intensivas conversas, podem ter certeza!

A logo das Rodas de Conversas com Café foi desenvolvida por Jac-
queline Pomme, que gentilmente fez a surpresa de nos presentear! Ah!
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RODAS ot

CONVER

(OM

CAFE

E o gato na xicara? Nio foi por curiosidade que o gato caiu na xicara...

Além de ser uma gateira, as Rodas, por meio de seus participantes,
buscam ajudar animais abandonados nas ruas ou em abrigos. Muitos
dos textos discutidos nas Rodas também contemplam tematicas rela-
cionadas aos animais, visamos com tal atitude uma maior sensibiliza-
¢do para o respeito pelos animais, dando-lhes mais dignidade.

Ja a caixa Construindo (com) Géneros surgiu em decorréncia do
dia a dia das Rodas. Originalmente, eram itens que eu usava, como
quebra-cabega, jogo de letras do alfabeto e numeros, suportes para
criacio de baralhos tematicos e dominé tematico... A medida que
os participantes foram solicitando os itens didéticos, chegamos
a um acordo que deveriamos reunir todos em uma caixinha. Por
opgio, preferi um trabalho artesanal, que estd sendo desenvolvido
por Arte da Reba Reca, da artesd Ana Paula Ribeiro. A concepcio
teorica e formal é minha e de Candida Dionizio.

Meu propoésito com os itens da “caixinha”, os quais eu denomi-
no de géneros e layout de géneros, consiste basicamente em propi-
ciar materiais para o dia a dia do professor. Ao solicitar a montagem
de um texto, entregue em forma de tangram, nota-se um interes-
se imediato dos participantes em reconstruir “fisicamente” o tex-
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to. Esta reconstrugio envolve pistas semidticas nas mais diversas
linguagens, a depender do texto selecionado. Destaco que numa
atividade aparentemente simples como esta, véarias fungdes neu-
ropsicoldgicas sdo envolvidas, como atencio, meméria, habilidades
visuopercepctivas etc.

Lembra Herculano-Houzel que

...montar quebra-cabega é dar oportunidade ao nosso cérebro
de ele fazer o que ele é tremendamente capaz de fazer por ex-
celéncia que é, justamente, encontrar padrdes, descobrir que
informacdes se completam, que pedacos de informacio se en-
caixam e isso é uma fonte de prazer enorme para o sistema de
recompensas: descobrir que pedacos de informagio aparente-
mente desconexos na verdade, estio relacionados. O que é a es-
séncia do aprendizado é vocé juntar informacdes e ficar contente

ao notar que a relagio entre as informagdes faz sentido para o
seu cérebro. (2010, p. 34).
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Os itens da caixa Construindo (com) Géneros diferentemente
daqueles que geralmente compdem kits de jogos didéticos néo tra-
zem textos escritos, ndo trazem imagens. As pegcas sdo limpas, sem
informagio textual, sem informacéo linguistica ou pictérica. E este
é 0 meu propo6sito, embora a minha idéia seja para que as atividades
se voltem para as linguagens.

E por que as pegas nio trazem tais atividades?

Por pensar exatamente que é a forma como o professor concebe
a sua sala de aula que “influenciara os géneros dentro dos quais ele
interage com os alunos, os géneros de materiais e das leituras que
o professor trara para dentro da sala de aula e os géneros escritos
e orais que o professor eliciard e recebera dos alunos.” (BAZER-
MAN, 2006, p. 55). Eu posso me limitar a apoiar a preparagio dos
seus materiais didéticos! Portanto, so6 ele, o professor, deve ter a
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“escolha estratégica de géneros para trazer para a sala de aula (visto

que) pode ajudar a introduzir os alunos em novos territérios dis-
cursivos, um pouco mais além dos limites de seu habitat linguistico
atual.” (BAZERMAN, 2006, p. 31).

Procurando sempre me lembrar da citagio mencionada de Ana
Cristina Marinho e José Helder Pinheiro, tenho desenvolvido, jun-
to aos professores, algumas sugestdes de uso destes itens da “cai-
xinha”, buscando atrelar bases teéricas dos Estudos Retéricos dos
Géneros, da Linguistica de Texto, Gramética Normativa e do Pra-
zer da Vida! Desta forma, deixo, duas sugestdes com os itens da cai-
xa Construindo (com) Géneros: (1) selecionei um conjunto de letras
do alfabeto recortado, escolhi adivinhas ortograficas, como as do
livro 0 ACD Doido de Angela Lago, criei o jogo, distribui as letras
do alfabeto recortado com os alunos e realizei a leitura desafio em
diversas turmas e (i1) coletei do Facebook de Maria Amélia Dalvi,
diélogos propostos pelo seu filho JG, 10 anos, que se constituem de
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piadinhas/enigmas, montei textos para o quebra-cabeca (12 pegas)
com os quais o professor pode desenvolver o estudo do texto (e dos
recursos linguisticos), a partir do acervo de textos dos préprios alu-
nos. E depois? Depois, € s6 seguir as regras do jogo quebra-cabega
ou reinventd-las! E o grau de dificuldade para cada atividade? S6
uma pista, a atividade com o alfabeto, por exemplo, ja fiz até com
mestrandos e doutorandos, pois se adivinhar a letra é facil para eles,
apimentar a resposta com uma andlise fonética/fonologica, ja torna
tudo mais interessante!

Consideracoes Finais

Neste percurso de aluna docente, posso observar como os gé-
neros me lancavam e lancam desafios! Como por exemplo, tam-
bém pude promover situa¢tes de seducdo para muitos alunos neste
clima de seducéo investigativa dos géneros ao solicitar que lessem
e elaborassem, por exemplo, um roteiro para um video educativo
(animagio), além de artigos cientificos, no espago universitario. Vé-
-los entreguem ao desafio era um mix de prazer, satisfagio e medo
de errar. Eu aprendia e queria que eles aprendessem também! Os
géneros me seduziam e eu queria que eles seduzissem os meus alu-
nos para que eles seduzissem os seus... E assim fomos planejando
aulas e experimentando a escrita e leitura de géneros.
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NoOVAS TOPOGRAFIAS — APENAS
ENSAIADAS — PARA O TEXTO,
O LIVRO E A LEITURA

Ana Elisa Ribeiro!

Consideracdes iniciais: topografias

E sempre uma proposta desafiadora tratar de “novas topogra-
fias textuais”, ainda mais como subtitulo as conexdes entre leitura,
literatura e linguagens. Quando a palavra “topografia” é posta na
cena junto da de “texto” vem a mente ndo apenas uma ideia de ter-
reno movedico, mas também a do desenho de um territério aciden-
tado, atravessado por outros elementos. Nem mesmo as planicies
quase imoéveis do livro impresso podem ser consideradas inertes,
como sabemos. E ao leitor nunca coube qualquer comportamento
passivo, a despeito de afirmagcdes claramente desinformadas sobre a
leitura e seus processos obrigatoriamente ativos.?

As “novas topografias”, assim pré-ditas e pressupostas, confi-
guram-se como um desafio grande, uma vez que precisam ser ainda
reconhecidas, descritas e experimentadas, tanto pelo leitor quanto
pelo escritor. Mesmo contando algumas décadas das tecnologias
digitais, ainda € incipiente uma relagio muito inovadora com os

1 PPG em Estudos de Linguagens, Centro Federal de Educagio Tecnolégica de
Minas Gerais

2 Este ¢ o ensejo de citar, por exemplo, Carla Coscarelli e seus estudos sobre
a leitura e a atividade mental do leitor. Por exemplo, ver Coscarelli (2002) e
Coscarelli e Novais (2010).
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textos, em especial com as tecnologias do livro. A experimentacio
ainda ¢ exce¢do em relacdo a propostas padronizadas e apenas her-
deiras de formas e ritmos de tecnologias anteriores.

E de outras oportunidades meu interesse pelas relacées entre lei-
turas, livros, textos e tecnologias, inclusive e principalmente as que
trazem algum impacto inovador. Em Albarran e Ribeiro (2015),
por exemplo, analisamos brevemente alguns livros e produtos edi-
toriais digitais em suas tentativas de inovar, aproveitando possibili-
dades que as novas tecnologias podem propiciar e observando como
sdo executadas por algumas casas editoriais. Em Ribeiro (2012),
dediquei-me as defini¢des de “livro” que constam de manuais e
instituicdes de referéncia para a producio editorial, constatando
que nenhuma dessas defini¢des consegue abarcar o que seja hoje
um livro, se é que alcangaram o livro impresso anteriormente. Uns
anos antes, em Ribeiro (2010), intrigava-me uma discussdo sobre
as possibilidades dos textos literdrios em dispositivos méveis como
os celulares, no meu contato incipiente com projetos desenvolvi-
dos em Minas Gerais.’ Mais adiante, em Ribeiro (2016), propus
uma leitura tanto mais detida quanto possivel de proposi¢des do
historiador do livro Roger Chartier, a fim de melhor organizar uma
revisdo de suas ideias e uma visdo critica das relacdes entre tecno-
logias e livros.

Seduz-me muito a palavra “topografia”’ neste contexto. “Topo-
grafia”, no dicionério Priberam* da lingua portuguesa (online), é um
substantivo feminino que diz respeito a “descrig¢do exata e minu-
ciosa de um lugar”; ou a “arte de representar no papel a configu-
racdo de um terreno com todos os acidentes que tem a superficie”.
Duas outras defini¢des aparecem: “mapa topografico” e “descri¢ao
anatomica”. E aqui, pensando em novas topografias textuais e suas

3 Euandava as voltas com o trabalho do programador Lucas Junqueira, um dos
membros da Ciclope, atelié digital pioneiro capitaneado pelo poeta Alvaro An-
drade Garcia. E possivel conhecer o sitio em: <http://www.ciclope.com.br/>.
Acesso em: 31 jul. 2017.

4 “Topografia”. Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-
2013. Disponivel em: <https://www.priberam.pt/dlpo/topografia>. Acesso
em: 31 jul. 2017.
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recentes anatomias (vivas, e portanto seria melhor pensar em fisio-
logias), o que me interessa é, principalmente, o acidente, aquilo em
que tropegamos ou que ¢é desnivelado. O registro deste terreno tio
instavel, ainda bem.

Leitor, escritor, texto e outros desafiados

O leitor é desafiado pela topografia de um texto, assim como o
escritor o foi, quando do momento de escrever ou de projetar. E
diante de um cendario em que os textos podem estar materializados
em espagos ainda pouco conhecidos e explorados, é preciso estar
alerta para possibilidades e experimentacgdes, tanto de escritas
quanto de leituras.

Um texto ndo é uma entidade que paira; ndo pode ser andlogo
a um fantasma que existe sem um corpo.’ O texto adere ao “lugar”
onde se inscreve, seja ele uma voz (e seu timbre e seu sotaque mi-
neiro ou gadcho...), seja um tipo de suporte, seja uma grade que o
diagrame, seja uma tela que o acomode, rotativa ou fixa. Esse é um
grande incobmodo para os pesquisadores do texto e da edi¢do, por
exemplo, que se veem diante de novas possibilidades, especialmen-
te como leitores especializados que sio.

Onde estdo e circulam os textos hoje? O que sdo e quais sdo suas
novas topografias e modulagdes, assim como conexdes com outras
expressdes? Que novidades elas trazem em relacdo a topografias
mais conhecidas ou tradicionais? Como tém sido aproveitadas as
novas possibilidades de suporte para os textos? Escreve-se sobre/
com que matéria/materialidade nos dias de hoje? Estas sdo pergun-
tas inquietantes, para as quais talvez s6 tenhamos, ainda, outras
perguntas como respostas. Ou algumas descri¢des insuficientes de
tentativas que podem avangar.

5 Roger Chartier vem insistindo na necessidade de que estudemos a materialida-
de dos textos, a ordem dos livros etc. Por exemplo, em Chartier (2002; 2014).
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Novos terrenos para o texto

Nos altimos cinco anos, orientei ao menos dois projetos apre-
sentados a mim como convites a investigacdo de novas topografias
textuais, novos lugares para os textos, novas praticas da escrita e da
leitura, geralmente relacionadas a tecnologias digitais, que, ao que
parece, sdo o desafio mais recente em termos de histéria longa da
leitura e da escrita.

Pollyanna Mattos Vecchio (2014), para um primeiro exemplo,
debrucgou-se sobre a publicacio e a circulagio dos textos académicos,
na esperanca de encontrar novas inscri¢cdes que aderissem as affor-
dances® do ambiente digital e trouxessem alguma inovagio as revistas
cientificas. Apds procurar por iniciativas brasileiras de periédicos
cujos produtos editoriais digitais ousassem ser mais do que PDFs ou
decalques virtuais de livros impressos, os resultados nulos a levaram
a buscar iniciativas estrangeiras, em diversas dreas do conhecimento.

Vecchio (2014) terminou por encontrar, aquela altura, apenas
trés produtos que inovassem em algum aspecto da produgio edi-
torial, trazendo impactos para autores e leitores, especialmente em
relagdo as préticas do ambiente digital. As trés revistas encontra-
das pela autora tiveram seus processos e produtos analisados. Em
relacdo aos processos, inovagdes nos fluxos editoriais/processos de
edi¢do, na revisdo aberta por pares (e ndo mais uma revisio cega),
na acessibilidade e na visibilidade/indexacido foram elementos cen-
trais. No que diz respeito a forma ou ao produto editorial, foi possi-
vel encontrar uma iniciativa que inova quando permite a producéo
e a leitura de videoartigos, isto ¢, textos multimodais feitos para
serem assistidos, guardando elementos do género impresso artigo,
mas transpondo-o para o video, ndo sem grande producio. Se o am-
biente digital permite tais mudancas, por que nio implementé-las’

Ja Ludmylla Souza (2016) demonstrou uma preocupagio com
os jornais digitais produzidos para tablets, detendo-se nas capas
desses produtos. O dispositivo era, aquela altura, a “vedete” dos

6 Nio vou me aprofundar no assunto, mas refiro-me ao que Donald Norman

tem focalizado, por exemplo, em Norman (2006). Para uma nogio da aplicagio
da ideia de affordances a leitura de sites, ver Azevedo e Novais (2010).
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recursos moveis, e muitos jornais investiam na producio de noticias
especialmente para aquele aparelho, e mais: para esse dispositivo,
com as especificidades que os jornais percebiam neles.

Conforme aponta a autora, na andlise do Estado de S.Paulo ou
simplesmente Estaddo, algumas versdes dos jornais eram exclusivas
para tablet, geralmente acessadas por assinatura. Propunham capas
rotativas, links para videos e dudios indisponiveis para outros dis-
positivos, aprofundamento de informagdes por meio de hipertexto,
emprego de funcdes tateis e multimodais do préprio equipamento,
entre outros recursos. No entanto, antes mesmo de terminar sua
pesquisa, a autora vislumbrava um futuro nada promissor para os
jornais para tablet. O smartphone ja roubava a cena, com suas pe-
culiaridades ligadas ao tamanho e as praticas de uso dos leitores. FFa-
zer jornal impresso é uma coisa; produzir jornal para tablet é outra
coisa; e fazer jornal para celular é ainda outra. E nio apenas porque
os dispositivos sejam diferentes em suas formas e tamanhos, mas
principalmente porque os leitores fazem deles usos muito diversos,
usos estes que determinam preferéncias e habitos de consumo — o
que termina por alterar e acomodar as praticas jornalisticas e, em
ultima analise, de producéo textual.

Souza (2016) nos direciona entdo a pensar no leitor como um né
importante, sendo o determinante, para o que sera produzido, propos-
to ou testado pelas empresas que produzem contetidos e textos. Estio
entre os critérios para produzir uma noticia, por exemplo, se o leitor
esta dirigindo enquanto “ouve”, a que horas o leitor preferencialmente
acessa as informagdes que deseja, se ele 1€ a noite ou pela manh3, se
quer se aprofundar, se tem pressa ou néo. Esse tipo de informacao, hoje
coletada com mais facilidade pelos proprios aparelhos, auxilia nas es-
colhas editoriais dos produtores, desde as linhas do texto propriamente
até a tecnologia que serd usada para uma publicagéo.

Tanto Vecchio (2014) quanto Souza (2016) demonstravam per-
cepcdes e inquietagdes a respeito de “novas topografias textuais”
ainda em teste, ainda beta, ainda por se consolidar e espraiar entre
as praticas do leitor. No entanto, uma autora selecionava o texto
académico, especialmente o género artigo, enquanto a outra perse-



120 ERNANI C. DE FREITAS * FABIANE V. BURLAMAQUE ¢ MIGUEL RETTENMAIER (ORGS)

gula as questdes do jornalismo, especialmente as capas de jornais
feitas para dispositivos méveis, mais especificamente os tablets.

E quanto a literatura? Em que sentidos ela se apropria de novas
topografias ou de ambientes inovadores onde se mostrar, expor ou
publicar? Onde vém circulando os textos literrios digitais? Que
terrenos tém encontrado? Que planicies e que acidentes? Como sdo
feitos e que reflexdes podem ja suscitar?

Literatura e novas topografias: um caso

Quais sio os novos terrenos da literatura? Se o livro impresso pas-
sa a categoria de “tradicional”, sendo as vezes chamado de “limita-
do”, onde estdo a funcionar novos objetos de ler cujas caracteristicas
sejam aderentes a um novo modo de existir e a uma nova pratica de
leitura? Quem os produz? E quem os consome? Sobre as distancias
entre uma obra existir e ela ser legitimada, pode-se pensar em um
exemplo ou caso, a fim de iluminar determinada situacdo afim com
nossas investigacdes e leituras. Vejamos um caso da rela¢io entre li-
vros digitais de literatura infantil e um renomado prémio literario.

Em 2015, o mais conhecido prémio literario brasileiro, o Jabu-
ti, promovido pela Camara Brasileira do Livro, publicou pela pri-
meira vez em seu regulamento a categoria “livro infantil digital”.
Dispensando a apresentacdo de ISBN, o concurso admitia iniciati-
vas acessiveis por meio de logins e senhas, em formatos quase nada
explicados, apresentadas por empresas de natureza variada. Estava
14 a possibilidade de que um livro, e apenas o infantil, apresentasse
outras linguagens para além da palavra escrita.

Naquele 2016, ganhou o Jabuti nesta categoria, em segundo lugar’,
uma ‘“‘casa publicadora de apps” ou aplicativos® denominada Story-

7 O trailer do app book ganhador, Via Lactea, de Olavo Bilac, pode ser visto no
YouTube: < https://www.youtube.com/watch?v=eXRZLOBR3AA>. Aces-
so em: 30 jul. 2017.

8 Ver em: <http://storymax.me/> para a casa publicadora. O resultado do
Jabuti estd em: < http://premiojabuti.com.br/vencedores-2015/infantil-
-digital-2/>. Acesso em: 31 jul. 2017. O regulamento do Jabuti de 2017
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max, tipo de “editora” ainda nio consolidado entre nés. Trata-se de
uma empresa de tecnologia, no estilo start up, que produz seus livros
eletronicamente, para serem baixados em dispositivos que os possam
suportar, na maioria dos casos os dispositivos moveis. Trata-se de um
modelo de negécio que altera a légica tradicional de edigdo de livros,
mas que certamente parece mais aderente & ideia de uma nova topo-
grafia para os textos, dependendo ainda de experimentagdes e testes,
tecnologias e assuncdo de riscos comerciais.

A Storymax produz aplicativos ou “livros digitais incriveis para
criangas e jovens”, e agregou ao seu discurso de marketing e vendas
o fato de ter angariado um prémio Jabuti, evidente elemento de le-
gitimagdo no universo editorial e literdrio brasileiro. Desse modo,
fica evidente uma relagio de retroalimentagio entre o prémio e a
casa publicadora.

No ano seguinte, o prémio Jabuti publicou novo regulamento
e fez alteracbes na categoria “infantis digitais”. Passava a exigir o
ISBN, fundamentando-se na Lei do Livro para este “recuo”.’ O
reconhecimento do que seja um livro entra na discusséo.

ISBN ou International Stardard Book Number é

[...] um sistema internacional padronizado que identifica nu-
mericamente os livros segundo o titulo, o autor, o pais, a edito-
ra, individualizando-os inclusive por edi¢io. Utilizado também
para identificar software, seu sistema numérico é convertido em
cédigo de barras, o que elimina barreiras linguisticas e facilita

a circulacdo e comercializagio das obras. (ISBN, s/d, online)."

pode ser conferido em <http://www.premiojabuti.com.br/wp-content/
uploads/2017/06/59-premio-jabuti-regulamento-2017.pdf>. Acesso em:
31 jul. 2017.

9 Estamos considerando “recuo” do seguinte ponto de vista: o regulamento ad-
mite uma nova categoria de livro, abrindo méo de elementos estabelecidos para
0 impresso, mas, no ano seguinte, retoma exigéncias que aproximam livros
impressos e digitais, numa clara demonstragio de que ainda ha muito o que se
discutir e compreender em relagdo aos novos produtos editoriais.

10 Ver em < http://www.isbn.bn.br/website/conteudo/pagina=6>. Acesso em:
31 jul. 2017.
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Observe-se que o nimero padronizado pode sé-lo também para
softwares, o que certamente diz respeito a novos objetos publica-
vels, que, no entanto, precisam guardar estabilidade e uma confi-
guragio nio atualizavel. Para que uma publicacio eletronica receba
o ISBN, ¢ indispensavel que: contenha texto; esteja disponivel ao
publico; e ndo tenha a intenc¢io de ser um recurso continuado. Se-
gundo informa a agéncia brasileira do ISBN, pode também haver
“figuras e sons” nessas publicac¢des. Os links e hipertextos sio uma
questdo complexa, ja que precisam “fazer parte da publicacio” para
estarem sob 0 mesmo numero.

Nio recebem ISBN varios tipos de materiais, mas nos interes-
sam mais de perto os que a agéncia brasileira descreve como “pu-
blicacdes sujeitas a frequentes atualizagdes e em que seja possivel
acessar e fazer mudancgas quase imediatas”, como bancos de dados
“on-line” ou “sites da internet”.

E interessante aqui retomar alguns desses critérios, que dizem
pouco sobre como devem ser os livros eletronicos. Para nosso foco,
¢ de especial interesse a determina¢io peremptoria de que os livros
eletronicos contenham texto, isto €, palavra. Esta é a alma de um
livro, afinal. Figuras e sons sdo admitidas como possibilidades. J4 os
links e a hipertextualidade criam um problema bastante instigante
e limitador da criagio para ambientes web, por exemplo, que nio
serdo entdo considerados “livros”. O material submetido ao ISBN
precisa ser um documento fechado, dobrado sobre si, estivel em
sua apresentagao.

Entre os critérios para atribuigio'! de ISBN a uma obra estéa: “a
cada tipo de suporte, tipo de formato, tipo de acabamento e tipo de
capa”’ (ISBN, s/d, online). Muito embora o site institucional ndo
defina livro, determina que “o ISBN deve ser atribuido a publica-
¢Oes impressas, softwares e livros eletrénicos”,'”> mencionando-se
a Lei do Livro (n. 10.753 de 30 de outubro de 2003) novamente,
segundo a qual é obrigatéria a adocdo desse nimero padronizado,

11Ver em < http://www.isbn.bn.br/website/normas-de-atribuicao-isbn>.

Acesso em: 31 jul. 2017.

12 Ver em < http://www.isbn.bn.br/website/publicacoes-que-recebem-isbn>.
Acesso em: 31 jul. 2017.
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que deverd figurar na quarta capa de uma obra impressa. E onde
estd a quarta capa dos livros aplicativos?

Outras questdes sobrevém: que roteiros um escritor deve seguir
na producio de um livro app? E que adaptacdes propor a um livro
ex-impresso? Que linguagens se misturardo nesse suporte? Em que
condi¢des para a producdo e para a leitura?

Notemos nestes casos que os livros ganhadores do Jabuti sio tam-
bém adaptacdes de textos originalmente impressos, como é o caso de
um livro de Ziraldo e do poema de Olavo Bilac. Os roteiros genuina-
mente digitais ja existem? E que novas topografias estes textos trazem
ao leitor? Vejamos o trailer do app de Bilac: quais sdo as inovagdes, em
termos de leitura, sensorialidades, texturas, trajetos?

Conforme se vé no trailer — este jJa uma espécie de hibridacgio en-
tre as linguagens do cinema e da edi¢do de livros —, o texto do poe-
ta aparece na tela, enquanto a “ilustracdo” surge como o elemento
“Interativo”, sobre o qual o leitor — crianca — pode atuar, até certo
limite. E possivel movimentar o dispositivo de leitura (no caso, um
celular), clicar em estrelas, tira-las do lugar, interferir, programada-
mente, nos elementos que aparecem neste quadro multimodal. Nio
¢ possivel, no entanto, reescrever ou alterar a fixidez do livro ele-
trénico, elemento alids essencial para que ele seja considerado um
livro e possa receber ISBN, a fim de participar do prémio Jabuti,
por exemplo.

Induzindo novas topografias

Estamos diante de novas possibilidades, isso é certo. Possi-
bilidades de inscric¢éo e fixagdo da escrita e de outras linguagens,
inclusive na provocag¢io da interacdo entre elas, e da intervengio
de umas nas outras, ou de seu didlogo. Também estamos diante da
abertura a novas possibilidades que estejam sendo executadas ou
tentadas, como é o caso da producdo de livros digitais, adaptados
ou ndo de obras originalmente impressas. O que a Cimara Bra-
sileira do Livro faz, por meio do Jabuti, é incluir uma categoria
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ndo apenas de livro, mas de processo e consumo, que ainda nem
podemos compreender bem. E, certamente, uma politica de in-
dugdo, para que mais editoras produzam livros eletronicos, mas
também uma tentativa de ajustar as demandas de novos produtos
a uma paisagem midiatica do século XXI. Onde estdo os bons li-
vros digitais para criancgas? Por que para criancas apenas? E o que
esses livros trazem de inovador ou de aderente a uma nova logica
de produgio, inscrigdo e consumo?

O que héa de mais anacronico em regulamentos de concursos e
prémios é justamente o fato de exigirem qualquer caracteristica da
obra eletrénica que nio esteja de acordo com o que ela pode ser.
Ou vir a ser. E que se distancie do que conhecemos como um li-
vro impresso. Capa, padrio, fixidez, estabilidade... sdo elementos
pouco reconheciveis e mesmo desejaveis, por exemplo, em obras
digitais que primam pela colaborac¢io, pela mutacio, pela interacdo
com muitas opg¢des, pelo movimento e por estarem compostas — e
estruturadas, afinal — fora da l6gica material de capas, orelhas, con-
tracapas, miolo, costura. Que outros livros digitais vém sendo ex-
perimentados? Quanto eles se aproximam ou se distanciam de uma
ideia de livro consolidada por séculos de historia do impresso? Que —
de fato — novas topografias textuais se apresentam para o futuro?

O que é capado livro digital senfio um elemento acessivel por um
programa? E que emula, afinal, uma capa de livro impresso? Uma
sequéncia de telas pode muito bem parecer-se com uma capa. Vi-
nhetas podem tomar o espaco de mudancas de capitulos. Elementos
visualis cinéticos ou audiveis podem surgir como op¢des a fixidez de
um texto que ndo precisa estar parado, justamente porque é exibido
em uma tela que suporta outras possibilidades: topografias novas.
No entanto, o que guarda um video da genética de uma pagina? E
um livro ou é um jogo? E um texto ou é um filme?

Estamos diante de inovagdes timidas, sob forcas menos e mais
conservadoras, como € o caso de prémios estabelecidos ou de es-
critores/produtores de texto ousados. Talvez alguma ousadia esteja
a acontecer na poesia, que sempre pareceu querer escapar as orto-
doxias tanto da linguagem quanto dos suportes em que circulou.
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Ainda hd muito terreno a ocupar quanto aos textos, a literatura e
as suas possibilidades, inclusive em interagdo com velhos mapas ja
explorados.
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A VEZ DO MULTI: PLURALIDADE,
INTENSIDADE MULTISSEMIOTICA E
CONSTRUCAO DE SENTIDOS

Cristiano Oldoni!

Ernani Cesar de Freitas®

Introducao

As praéticas discursivas e de linguagem contemporaneas tém pro-
posto verdadeiros desafios para apreensio de sua globalidade de sen-
tidos. Os géneros discursivos, possibilidades do dizer em um mundo
de permanentes transformagdes e adaptagdes, no mesmo movimen-
to, permitem-se, cada vez mais, mesticarem-se, hibridizarem-se,
acolhendo, em s, as mais variadas formas de significagdo. Ja ndo sdo
mais apenas e exclusivamente as palavras que atribuem valor as pra-
ticas de interacdo social: um mundo plural, de intensas multissemio-
ses, exige, a cada instante, que os sujeitos adaptem-se também a esse
novo cendrio e desenvolvam competéncias especificas, multiletradas,
que permitam o contato, os encontros com esse mesmo mundo por
meio de linguagens em associagio e da leitura significativa.

Considerando que para uma andlise dessa nova realidade € in-
dispenséavel uma discusséo a respeito da multimodalidade discur-
siva, trazemos ao debate as ideias difundidas pelo Grupo Nova

1 Doutorando em Letras, linha de pesquisa Leitura e Formagdo do Leitor, pela
Universidade de Passo Fundo.

2 Doutor em Letras (PUCRS) com p6s-doutorado em Linguistica Aplicada e
Estudos da Linguagem (PUC-SP/LAEL); professor do Programa de Pos-
-Graduagdo em Letras da Universidade de Passo Fundo.
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Londres (2000), Cope e Kalantzis (2008) e Rojo (2012); na relacdo
dessas manifesta¢des de linguagem multipla do sujeito com o mun-
do por meio da leitura, Petit (2008) nos serve como inspiragdo; e a
viabilizagdo do dizer multimodal por meio de géneros discursivos
¢ baseada nos conceitos tradicionais de Bakhtin (2011). Essa base
tedrica estd voltada a questdo norteadora que visa & compreensao
da forma como os elementos fundamentais dos géneros discursivos
concretizam-se, na leitura, por meio da noc¢do de multiplicidade,
premissa dos géneros multimodais. Assim, objetivamos, por meio
deste estudo, identificar as relagdes existentes entre a configuracio
dos enunciados multimodais, a presenca da multiplicidade semi6-
tica e cultural e a leitura significativa de um videoclipe musical,
difundido em plataforma virtual de distribui¢do de materiais cul-
turais. A andlise aponta para a decisiva colaboragio que a identifi-
cacdo dos tépicos semantizadores do texto exerce no resgate de seus
sentidos globais.

Assim, organizamos nossa discussio em trés secdes: na primei-
ra, enfatizamos nogdes relevantes de caracterizacdo da multimo-
dalidade e sua contribui¢io para as representacoes discursivas do
panorama contemporaneo por meio da leitura; o segundo bloco de
discussdo tedrica volta-se a materializacdo de tais representacoes
por meio dos géneros discursivos; ja a analise experimental do qua-
dro teérico recortado, com aplicagdo em corpus representado pelo
videoclipe musical Send my love (To your new lover), apresenta-se
na terceira secéo.

A multimodalidade e as representacoes discursivas

Ao passo em que as praticas discursivas vém se adaptando as
exigéncias contemporaneas de comunicacdo e interacdo por meio da
linguagem, nio somente géneros inéditos surgem como possibili-
dade, mas também novas competéncias sio exigidas dos sujeitos,
que mobilizam planos variados na estruturacio de suas praticas.
Assim, a abordagem, o estimulo e o desenvolvimento dessas com-
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peténcias dos multiletramentos tém também conquistado cada vez
maior espaco de discussio.

A expansdo do conceito de letramento, popularizado a partir
da década de 1980, promove a acolhida, no cerne da discussio, de
variados planos e recursos semidticos na constru¢io de sentidos,
complexo processo que envolve desde a projecdo de significacoes
até o efetivo resgate de valores em um género discursivo. E sdo esses
sentidos concretamente construidos que permitem o envolvimen-
to do sujeito em préticas sociais, por meio das linguagens (THE
NEW LONDON GROUP, 2000). A participagio em dindmicas
socials exige, por sua vez, que o sujeito lance mio de sofisticados
recursos e amplas competéncias que abarcam a percepgio da multi-
plicidade cultural, linguistica e de plataformas nas quais os géneros
contemporaneos estdo envolvidos, além das decisivas contribui¢des
de novas tecnologias para os processos comunicativos.

Temos ai as premissas dos multiletramentos, e ao passo em que
o sujeito educa-se para essa realidade, mais se aproxima de uma par-
ticipagdo influente na vida publica e social, interagindo de fato em
situagdes que circundam, viabilizam e concretizam os mais variados
discursos, que tém na pluralidade e na multiplicidade sua esséncia.

As praticas de linguagem envolvem, entdo, a mobilizacdo de
recursos semiéticos pontuais de acordo com as necessidades co-
municativas do sujeitos em cada situagdo (COPE; KALANTZIS,
2008). E justamente nesse espaco que cabe a discussdo a respeito
do letramento multimodal, que tem como competéncia matriz a
manipulac¢do de recursos semioticos variados na projecio e resgate
de sentidos. Se a realidade discursiva pressupde a harmonizagio de
planos de sentido diferentes na materialidade comunicativa, auto-
maticamente o foco que até entdo residia na linguagem verbal passa
a ser ampliado e volta-se para as intersemioses.

Assim, mais que complementacdo ou sobreposi¢do, os sentidos
veiculados pelos géneros multimodais em situagoes especificas de co-
municagio multiplicam-se por meio das integracdes e engendramentos
dos variados planos semiéticos disponiveis e pertinentes: tais planos
podem ser percebidos como recursos culturais de geracio de sentido.
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Torna-se evidente, a partir desses breves apontamentos, que a
nogdo de texto também entra em reconfiguracdo, uma vez que estd
longe de ser representada apenas pela linguagem verbal escrita que,
em si, possul arquitetura e padrdes especificos. Entretanto, essa
constatacdo é tdo evidente quanto inquietante: discutir a insufi-
ciéncia da linguagem verbal para a apreensio global de sentidos dos
textos de géneros multimodais implica a necessidade do reconheci-
mento das especificidades dos demais modos semiéticos mobiliza-
dos na materializacdo dos géneros e, assim, os desafios as compe-
téncias discursivas dos sujeitos imersos nas praticas comunicativas
contemporéneas tornam-se ainda mais intensos.

Se, por um lado, esse panorama pode parecer problematico, por
outro, encontramos amparo em um aspecto que, ndo por coinci-
déncia, estd na propria natureza da multimodalidade discursiva: os
ambientes virtuais — como as interfaces de aplicativos de bate-papo,
as plataformas de redes sociais, os sites de noticias, entre inimeros
outros —, géneros multimodais em sua esséncia, estimulam enorme-
mente o resgate e a construcdo de sentidos ndo na soma de signifi-
cagdes, mas na ampla percepcdo dos arranjos semibticos que dio
forma a comunicacio.

Nesse cendrio, acio e interatividade s3o principios dos sujeitos,
que se constroem como efetivos autores dos ditos que compdem
uma verdadeira malha discursiva permanentemente atualizada
pela expansio, o acréscimo, a retomada, a inser¢do de novas vozes.
Estdo, indiscutivelmente, descentralizadas as praticas que, por tra-
dico, eram detentoras de prestigio. No contexto escolar, a aborda-
gem e a valorizagdo dos géneros discursivos que representam essa
nova dindmica, os géneros mesticos, fronteiricos, como preferiria
Rojo (2012), atenderiam & chamada pratica situada, prevista pelo
Grupo Nova Londres (2000).

Como competéncia discursiva, o manuseio adequado do po-
tencial semidtico de cada plano de sentido e suas integracdes nio
somente pode, mas impde-se como necessidade de trabalho siste-
matico das préticas escolares: as mediacdes didatico-pedagégicas
e o contato analitico com géneros de natureza multimodal devem



LEITURA, LITERATURA E LINGUAGENS 131

promover uma espécie de catarse, um amplo dar-se conta e uma
sensivel percepgio do envolvimento e da propria imersio do sujeito
no universo intersemiético que o envolve — a apreensdo dos engen-
dramentos dos modos de significagio e a clara visualizacdo de sua
harmonizac¢do emergem, assim, como premissa para a COmpreensao
e para os usos socialmente situados da multimodalidade discursiva.

A partir desse prisma — e por meio de uma ampla retomada da
literatura da 4rea —, Catto (2013, p. 161) ressalta que o ““[...] o con-
ceito de multimodalidade seria o ponto de partida para compreen-
der e explicar como os significados sdo construidos socialmente e
o letramento multimodal como o conjunto de saberes envolvidos
na realizacdo dessas construgdes”’. Assim, letrar-se para a multi-
modalidade discursiva implica uma nog¢io distinta do préprio ato
de ler — que envolve, além da nogdo de subjetividade, aspectos de
universalidade.

A dinadmica que nos transforma em leitores passa, necessaria-
mente, por uma espécie de autoconstrucio como sujeitos de uma
sociedade essencialmente multimodal, em que o dominio das téc-
nicas de leitura envolve mecanismos cada vez mais sofisticados
que permitem o resgate de sentidos dos textos por meio dos quais
nos integramos as praticas sociais. A leitura é, entdo, auxilio para
elaborac¢do do mundo interior, que se liga com imensuraveis expe-
riéncias externas, semioticamente representadas: o ato de ler € um
gesto de afirmacio da subjetividade, da individualidade, diante de
vivéncias sociais. Sempre que um texto multimodal estiver situa-
do socialmente — tornando concreta uma pratica discursiva —, nele
podem ser encontrados diversos caminhos, principalmente aqueles
tracados pelo préprio leitor, e, a um s6 tempo, esse mesmo leitor
deixa-se ler por meio do texto, encontrando, no mundo, um lugar
para si proprio. Se, em nossa esséncia, somos tocados pelas repre-
sentacdes semidticas, assumimos tanto a utilidade quanto o deleite
consequentes dessa experiéncia.

Dessa forma, a leitura converte-se em potencial instrumento
capaz de permitir o acesso a variadas formas de sociabilidade, auxi-
liando amplamente no entendimento e na construcio de uma iden-
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tidade prépria. Por meio de uma experiéncia singular, ao permitir-
mos que a leitura toque nossa esséncia, ndo estamos nos isolando do
mundo; pelo contrario, estamos nos reintroduzindo na vida social
de forma diferente, modificados: esse ato permite a passagem da
mais pura intimidade & grandeza da universalidade. A respeito des-
sa universalidade, que se inicia pela apropriacdo oferecida pela lei-
tura e é percebida como a integracio mdxima as dindmicas sociais,
Petit (2008, p. 177) ressalta que

Enquanto nos mantivermos no registro de um pantedo a
ser visitado, [...] todo mundo bocejara de tédio. Mas quando
possibilitarmos encontros singulares com esses mesmos textos
— ou com outros —, a batalha estard ganha. A apropriacdo é um
assunto individual: um texto nos apresenta noticias sobre nos
mesmos, nos ensina mais sobre nés, nos da as chaves, as armas
para pensarmos sobre nossas vidas, pensarmos nossa relagdo

com o que nos rodeia.

Pensar sobre a relagdo que instauramos com o que nos cerca im-
plica, necessariamente, a percep¢do de que ela acontece de forma
privilegiada por meio de textos — hoje, essencialmente multimodais
—e que, de fato, o contato-encontro com esses textos € o que pode-
mos considerar o real possibilitador de uma efetiva conversio em
agentes das préprias vidas. E se as relagdes sociais acontecem essen-
cialmente por meio de textos, é indispensavel refletirmos também
que a textualizagdo de discursos somente se da por meio de géneros,
mote que discutimos na proxima segio.

Géneros discursivos: a textualizacao
da multimodalidade

Conforme ja mencionamos brevemente, nossa percepgéo é a de
que os textos que se valem de estratégias e engendramentos mul-
timodais sdo algumas das vias pelas quais os discursos permitem-
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-se materializar. E nessa dindmica que surgem e ganham espaco os
géneros discursivos como possibilidade do dizer. Considerando a
nocdo de género para relaciona-la tanto a textos quanto ao proprio
discurso, remetemo-nos diretamente a ideia de que “[...] todos os
diversos campos da atividade humana estdo ligados ao uso da lin-
guagem. Compreende-se perfeitamente que o carater e as formas
desse uso sejam tdo multiformes quanto os campos da atividade
humana [...]". (BAKHTIN, 2011, p. 261). Assim, também multi-
formes sdo as representa¢des discursivas cotidianas e a abrangéncia
das abordagens didaticas dos géneros que representam tais ativida-
des deveriam acompanhar esse movimento.

E das variadas esferas de interacio e atividade humanas que
surgem os enunciados, representacio de géneros e concretizacgio de
discursos, sempre tGnicos enquanto possibilidades de utilizagdo da
lingua. Bakhtin (2011, p. 261) auxilia na construcéo desse conceito:

Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as fina-
lidades de cada referido campo, nio s6 por seu contetido (temé-
tico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela selecdo dos recur-
sos lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua mas, acima de
tudo, por sua construgdo composicional.

Os reflexos da atividade humana por meio de géneros discursivos
verificam-se, entdo, por meio de seu conteudo, estilo da linguagem
e construgdo composicional, elementos que constroem solidamen-
te os enunciados desses géneros. Esses elementos sio determinados
pela especificidade de cada campo da comunicacdo. A magnitude e
a pluralidade dos enunciados sio incomensuraveis, uma vez que as
relagdes humanas que os exigem sdo de possibilidades infinitas, e essa
expressiva heterogeneidade torna ardua a tarefa de definir a natureza
geral dos géneros do discurso. E nesse 4mbito que a lingua integra a
vida por meio dos enunciados e também a vida entra na lingua por
meio deles. Temos, assim, uma concepgao sécio-histérica para a lin-
gua, enquanto fenémeno de comunicagio e interagio de individuos-
-sujeitos. Dessa forma, mudangas e alteragdes histéricas na forma de
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comunicar tém rela¢do direta com as mudancas dos géneros discur-
sivos: € o caso dos textos multimodais, estimulados e exigidos por
uma realidade comunicativa que se vale das pluralidades e das mul-
tiplicidades, especialmente em plataformas virtuais. Somente assim,
tomando o enunciado como unidade comunicativa, temos a real pos-
sibilidade de compreensdo de emprego da lingua enquanto sistema.

A agdo discursiva, a partir da nogio de género, possui funda-
mentos direcionais que envolvem, além dos interlocutores, a fina-
lidade da troca comunicativa, a base tematica e a elaboracio com-
posicional que, em ultima instincia, configura em cada situacio
enunciativa o que ¢é dizivel, definindo a estrutura e o acabamento
do género eleito para cada interacio. J4 o estilo, sendo conjunto de
selecdes vocabulares, lexicais e estruturais, pode se configurar como
elemento de manifesta¢do de individualidade, embora em situagdes
discursivas renovadas a cada ocorréncia, sempre age um sistema de
restricdo, manifestando-se de maneira tacita.

E importante percebermos que nio estamos tratando das inte-
racoes discursivas em sua superficie, forma ou simples estrutura,
mas em seu nivel mais profundo em que, de modo efetivo, se con-
solidam as relagdes comunicativas. Diante dessa premissa, temos
condicdes de aludir ao conceito de género discursivo, embora te-
nhamos ciéncia de que para alguns teoricos e estudiosos da lingua e
do discurso se tomem com o mesmo sentido as expressoes “texto”,
“género textual” e “género discursivo”. O género discursivo so-
mente se caracteriza como possibilidade de relagdes comunicativas
ao passo que o sujeito compreende, ainda que de forma empirica, a
nogdo de que o ato de enunciar se realiza necessariamente por meio
de mecanismos mais gerais e flexiveis, varidveis de acordo com a
esfera de comunicacio, os proprios géneros. No caso da multimo-
dalidade discursiva, a compreenséo do sujeito deve extrapolar uma
nogio primaria e analégica de texto, para que se alcance, como ja
referimos anteriormente, a apreensdo dos refinados mecanismos de
arranjo intersemiético.

No entanto, se essa nova realidade comunicativa multimodal
— que envolve o surgimento e a renovagdo constante dos géneros
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discursivos — demonstra-se provocadora de inquietude em relacio
as praticas didatico-pedagogicas e mesmo ao estudo da discursivi-
zagdo, a um sO tempo, encontra na propria teoria bakhtiniana uma
possibilidade de sistematizacdo e um tranquilizador respaldo para
uma solida analise da multimodalidade discursiva, conforme de-
monstraremos a partir de agora.

O videoclipe musical e a semantizacao
da multimodalidade

Metodologicamente, é por meio da associagdo entre os elemen-
tos basilares dos géneros — contetdo, estilo e construcio composi-
cional — em interface com a no¢io de multiplicidade que permeia
os géneros contemporaneos que propomos a andlise de um video-
clipe musical® veiculado em plataforma virtual. Assim, visamos a
compreensdo da forma como esses elementos concretizam-se, na
leitura, em vinculagio com a no¢io de multiplicidade, premissa
dos géneros multimodais contemporaneos. A partir desses topi-
cos — entendemos que uma leitura de efetivo resgate de sentidos e
real significagio do texto do corpus —, permite-se realizar a partir da
identificacdo de seus tépicos semantizadores® (OLDONI, 2015).

Reproduzimos (Figura 1), um quadro do videoclipe musical em
analise — intitulado Send my love (To your new lover), da cantora
britanica Adele — como forma de elucidacio®.

2 Aescolhado videoclipe Send my love (To your new lover) deu-se por duas razdes
fundamentais: a abrangéncia de divulgagdo em 4mbito mundial e o expressivo
ntmero de acessos em sua principal plataforma de divulgagdo (foram mais de
400 milhdes de visualizagdes até agosto de 2017).

3 A nogdo de “topico semantizador” foi por nés explorada em trabalho anterior,
intitulado “Textos e imagens em cena: o sentido nos géneros multimodais”, e
demonstra-se, conforme entendemos, suficientemente produtiva para a analise
aqui empreendida.

4 Consideramos apenas uma aluséo, posto que a leitura global do corpus, texto de
género multimodal, ndo pode ser efetuada por meio de uma imagem, apenas.
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Figura 1 — Alusdo ao videoclipe musical Send my love (To Your New Lover)
Fonte: YouTube (2017)

A alta capacidade de adaptacdo dos géneros para manifestacdo
discursiva é reflexo da necessidade comunicativa manifestada pelos
usudrios dos sistemas semidbticos, que se renovam paulatina e perma-
nentemente. E nesse panorama que as inovacdes tecnoldgicas — prin-
cipalmente na area da comunicagdo — surgem como fatores determi-
nantes da reinvengio dos géneros, colocando a prova a funcionalidade
de antigos apoios, que se recriam para satisfazer as necessidades dos
usudrios e da comunicacio em si. E o caso de clipes de divulgacio de
musica, que hd alguns anos tinham na televisdo seu principal palco
de veiculagio e, contemporaneamente, encontram em plataforma de
distribuicio virtual de videos — como o YouTube — um eficaz e pro-
dutivo canal de socializacdo de produgdes artistico-discursivas. A
recriagdo e a adaptacio (nesse caso especifico) encontram-se, grosso
modo, desde os pressupostos de producio até as formas de interacdo
online, em que os leitores (ou expectadores) podem, no prépria publi-
cacio do texto, deixar suas impressdes por meio de cliques de like, co-
mentdrios e compartilhamentos, elementos que, em si, permitiriam
uma nova analise multimodal.

Essa esfera de comunicacio, enquanto atividade humana social -
mente valorada e difundida gragas as tecnologias de informagio e
comunicacdo da alta modernidade, permite, preliminarmente, que



LEITURA, LITERATURA E LINGUAGENS 137

identifiquemos o /Entretenimento/® como um dos mais amplos e
principais dominios discursivos.

Em intrinseca relagdo com tal esfera, estdo os aspectos axiologi-
cos legiveis do género. O leitor do videoclipe musical atribui deter-
minados valores sociais em seu encontro com a leitura, como des-
creveria Petit (2008). Como essa valoracdo nédo se d4 simplesmente
a partir do lugar social, mas na intera¢do com o discurso por meio
do género, consideramos plausivel que o resgate de seus tépicos
aconteca em comunhdo com a exploracio dos elementos centrais do
enunciado: contetido (tematico), constru¢do composicional e esti-
lo, por sua vez, indissocidveis, segundo Bakhtin (2011), e permea-
dos pelas nogdes de multiculturalidade e multiplicidade semié6tica
(THE NEW LONDON GROUP, 2000).

A leitura, como busca do conhecimento, ndo tem apenas finalida-
des didaticas ou profissionais, mas adquire também valor simbélico
na construgio da liberdade humana e integragio bem-sucedida com o
meio, em que o ato de ler se transforma em possibilidade de fazer par-
te de um grupo, entendé-lo e, consequentemente, conquistar espaco
dentro dele. Assim, ler o videoclipe musical implica a mobilizagio de
competéncias do letramento multimodal e representa definitivo con-
tato com o mundo que cerca o sujeito em contato com esses textos.

As associagdes entre variados planos de sentido — envolvendo
texto verbal, sons e imagens estaticas e em movimento — viabiliza-
dores da multimodalidade discursiva sdo, em esséncia, constituin-
tes naturais dos elementos centrais do género e nio é pertinente seu
isolamento para analise, embora algumas significa¢des possam ser
resgatadas especificamente, conforme veremos ainda nesta se¢io.

Inicialmente, é interessante voltarmos nossa atencéo a ideia ge-
ral de que, para uma leitura significativa, relevante, de real resgate
de sentidos globais do texto de género multimodal em analise, al-
guns elementos oferecem atrativos bastante especificos. E o caso da
abertura do texto com a frase “Apenas o violdo”,° na voz da cantora,

5 Entre barras, destacamos os “tépicos semantizadores”, pontos de identificagéo
centrais da leitura do texto e para sua construgao de sentidos.

6 Vale salientarmos que, nas recorréncias ao texto verbal, utilizamos o processo
de livre tradugio da lingua inglesa, original do texto.
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sem acompanhamento musical, prenunciando que a cadéncia’ da
musica (ou cangdo) do videoclipe serd baseada, essencialmente, pe-
los acordes e arranjos de tal instrumento.

Em relacdo a essa cadéncia, vale salientar que o plano sono-
ro, enquanto importante promotor de sentidos, oferece o /Ritmo/
com o qual se harmonizam movimentos, imagens ¢ com o qual se
engendra o texto verbal. Dai uma de suas principais contribuicoes
a esta multimodalidade em anélise. No entanto, ndo apenas isso; é
por meio do ritmo proposto que algumas sensa¢des sdo sugeridas: /
Serenidade/, / Tranquilidade/, /Calmaria/ e /Constancia/ sdo algu-
mas delas. Acompanhamos Petit (2008, p. 79), quando propde que
“Com palavras nos perseguem, com outras nos acolhem. Palavras,
mas as vezes também imagens: pinturas, se tivermos a sorte de po-
der contempla-las, ou fotos, ou ainda essas ilustragdes dos livros de
literatura para criancas que podem ser tio encantadoras”. E, se com
palavras e imagens, signos em esséncia, estamos passiveis das mais
variadas possibilidades de contato com o mundo e com nossa propria
intimidade subjetiva, permitimo-nos acrescentar que sons, ritmos e
movimentos sejam também arautos de novas impressoes e profundos
maravilhamentos.

Com a mesma frase inaugural do texto, também é apresenta-
do o quadro imagético geral do videoclipe, somente a cantora, com
uma tomada de corpo inteiro, ambientada em um cendrio de fundo
preto: ndo por acaso essa no¢do de /Autossuficiéncia/ é projetada,
posto que, com a leitura e acompanhamento totais do filme, envol-
vendo os demais aspectos promotores de sentido, é justamente esse
o resgate mais pertinente. Essa no¢io é reforcada pela postura da ar-
tista, nio somente nas tomadas iniciais, mas durante toda a execu-
¢do da espécie de enredo desenvolvido. Além da postura, corrobora
para a construgio da ideia de /Empoderamento/ o figurino com o
qual a artista interage com o texto verbal e com o ritmo: trata-se de
um longo vestido com nitida e chamativa estampa de rosas, sim-
bolizando amor-préprio, vida, o /Renascimento/, especialmente

7 Neste estudo, ndo utilizaremos termos especificos da érea da musica, ja que tais
nomenclaturas, em tltima instincia, ndo interferem na construgio dos sentidos.
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quando associamos esse elemento a construcdo “Estou desistindo
de vocé, estou perdoando tudo, vocé me libertou”, proposta pelo
texto verbal.

Uma vez que a leitura do texto de género multimodal representa
um espago de expansdo do imagindrio, do repertério de identificagdes
possiveis, de interpretagdes diferenciadas do préprio mundo, é impor-
tante observarmos a /Identificacio/ e a /Sugestividade/ presentes no
trecho inicial do texto verbal, intensificadas pelo conjunto semiético:
“Vocé me disse que estava pronto para o grande, para o grande salto;
eu seria o seu Ultimo amor eterno, vocé e eu: isso foi o0 que vocé me dis-
se”. Por meio desse destaque, percebe-se uma /Suposta lamentagio/
pelo fim de um relacionamento amoroso, situacdo vivivel por qualquer
leitor do texto, espectador do videoclipe musical, que se coloca, assim,
em /Sintonia/ com a proposta comunicativa global da situagio com a
qual se pde em contato, com a qual se encontra.

Todavia, a possibilidade de lamentagdo que se projeta é desfeita
com a sequéncia do texto, que enfatiza, em seu refrdo, o desejo “En-
vie meu amor para sua nova amada, trate-a melhor, temos que nos
libertar de todos os nossos fantasmas”. Refuta-se a nogido de queixa
ou lamdria ao passo em que essa construcio verbal associa-se com
o plano imagético, uma vez que os gestos, feicoes suaves e delicadas
dangas coreografadas pela artista remetem a /Consciéncia da in-
compatibilidade/, /Veracidade/, /Estabilidade/ e, principalmen-
te, /Alegria/, teor predominante no filme.

Embora presente em vérias passagens do texto em analise, como
ponto de elucidagdo chamamos aten¢io para a intensificagio semioti-
ca que surge a partir do signo “fantasmas”, presente na construcio ci-
tada anteriormente. Essa nocio é enfatizada e recebe plena intensida-
de com a associagio do texto verbal com as imagens em movimento,
em que a artista tem sua figura multiplicada em sobreposi¢cio (como
é possivel observar na Figura 1), de maneira ndo sélida ou totalmente
nitida, o que remete diretamente ao conceito de fantasma criado pelo
imaginario popular. Sdo escolhas como essa, tanto no plano imagé-
tico, quanto no plano sonoro ou verbal, que permitem ao enunciado
que delineie determinado estilo (BAKHTIN, 2011).
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Além disso, como as necessidades comunicativas sdo especificas
para cada situagdo e os recursos semiéticos utilizados para atingir
esse objetivo sdo, também, pontuais e acompanham esse movimen-
to (COPE; KALANTZIS, 2008), a hipétese de lamentagio amoro-
sa insinuada é absolutamente desconstruida com a /Suavidade/, o /
Desapego/ e o /Aconselhamento/ que emergem da universalidade
textual do videoclipe. Assim, torna-se inconcebivel uma leitura sig-
nificativa que ndo apreenda os /Engendramentos semiéticos/ em
sua multiplicidade, os quais projetam os sentidos da materializacdo
do discurso. Aqui esta a forma como a constru¢do composicional
prevista por Bakhtin (2011), elemento natural dos enunciados, da
sua parcela de contribui¢io a globalidade do género.

Embora tenhamos destacado, até entdo, a importancia do res-
gate de sentidos amparado nos engendramentos dos planos varia-
dos de sentido, é valido, neste ponto da anélise, que facamos aluséo
também & ideia da multiculturalidade, tdo enfatizada pelo Grupo
Nova Londres (2000) e por Rojo (2012). Em grande parte, o que
dé sentido a vida do ser humano em sociedade é o valor atribuido
as palavras, as imagens, aos sons, a sua presenga ou mesmo a sua
auséncia. Contemporaneamente, a facilidade e a conveniéncia de
divulgagdo em panorama global de produg¢des dos mais variados
discursos deram legitimo direito a voz a todos aqueles que se inte-
gram e interagem por meio das tecnologias em rede.

Isso tem como consequéncia a veiculacdo de uma verdadeira /
Pluralidade cultural/, como é possivel constatar em Send my love
(To your new lover): o canto, a expressdo, a reveréncia ao /Amor/ ou
mesmo a /Liberta¢io/ de uma afei¢do superada — tema® do enun-
ciado —, apesar de representar um sentimento universal, ganha es-
paco em ampla midia social, e ¢ mesmo espaco que se abre a vida na
periferia, nos grandes centros urbanos, retratando uma vida consi-
derada tradicional ou mesmo aquela que quebra com qualquer pa-
radigma de convencionalismo. A multiculturalidade e seus diversos

8 Cabe uma breve observacio a respeito da terminologia: o contetido (tematico)
trata, em primeira instancia, do teor geral que permeia o enunciado, abarcando
diferentes atribuicdes de sentidos e seus possiveis recortes. Ja se observarmos

uma ocorréncia particular, um afunilamento, um enfoque, um viés do conted-
do, teremos, nesse topico, o tema, o assunto em si da construgdo textual.
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enfoques tém-se configurado como amplos conteudos tematicos
(BAKHTIN, 2011) dos géneros multimodais contemporaneos.

Nao cabem mais questionamentos — e isso ¢é fato — sobre qual é
A Cultura que merece destaque, prestigio ou divulgacdo. As novas
tecnologias de informagio e comunicagdo, amplamente ancoradas
na multimodalidade discursiva, tém, se ndo posto em equidade as
mais variadas manifestacdes culturais, pelo menos viabilizado um
caminho para que se perceba o qudo multipla é a prépria realidade.
E assim que se entregar a leitura torna-se sinénimo de questiona-
mentos, principalmente sobre qual é o lugar que podemos ocupar
em um mundo hipoteticamente ja cheio, pronto, construido.

Ressaltamos que resgatar os pontos principais da semantizacdo
de géneros requer a observacio atenta e a leitura colaborativa, em
uma efetiva dindmica de troca e interagio. A compreensio da forma
como os elementos fundamentais dos géneros discursivos concreti-
zam-se, na leitura, por meio da no¢do de multiplicidade e enfatizan-
do seus topicos semantizadores, € sistematizada no Quadro 1, que
retine os pontos nevralgicos do resgate de sentidos do corpus.

Quadro 1 - Tdpicos semantizadores do videoclipe musical
Send my love (To your new lover)

Componentes
l?lemen'tos €0 £los generos = Topicos semantizadores
género discurso multimodais
contemporaneos
/Entretenimento/, /Ritmo/, /
Serenidade/, / Tranquilidade/,
/Calmaria/, /Constancia/,
Contetdo /Autossuficiéncia/, /
(temético) Multiplicidade Empoderamento/, /Renascimento/,
L /Identificacdo/, /Sugestividade/, /
semiotica o N . .
Fstilo - bupostca laplent'fig:ao/ ,/ S{n‘fqnla/ ,/
Multiplicidade Consc1én§1a da 1ncompaF1b1l1dade/ ,
Construgio cultural / Verac1d§de/ ,/ Estgblhdade/ ,
composicional /Alegria/, /Suavidade/, /
Desapego/, / Aconselhamento/, /
Engendramentos semi6ticos/, /
Pluralidade cultural/, /Amor/, /
Libertagao/.

Fonte: Elaborado pelos autores
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E importante salientar, ainda, nossa ciéncia acerca de dois pon-
tos: (a) a leitura de resgate de topicos semantizadores aqui proposta
¢ baseada nos elementos multimodais oferecidos pelo proprio texto
em andlise e, como qualquer materializagdo enunciativo-discursiva, é
subjetiva: outros leitores, a partir de outros lugares e outras experién-
cias, possivelmente, resgatem outros elementos como semantizado-
res desse mesmo texto; e (b) a analise aqui proposta nio estd fechada
em si: os poucos elementos explorados podem ndo dar conta da glo-
balidade de sentidos do videoclipe musical — o que, efetivamente, ndo
se poderia esperar de um estudo breve como este —, mas apontam, e
disso néo temos duividas, um caminho para leitura eficaz de géneros
discursivos que se valem da multimodalidade como balizamento.

Consideragodes finais

Em um espago aberto entre sujeito, discurso e mundo situamos
a multimodalidade, entremeada dos mais variados sentidos, mani-
festada por meio do discurso e valendo-se de integrados sistemas
semioticos, ja que todos esses fatores estdo estreitamente vincula-
dos a uma situagio publica, histoérica e social. A maleabilidade dos
géneros multimodais permite que se adaptem ao campo de comu-
nicagio a que estiverem vinculados, caracterizando-os como epis6-
dios de linguagem adaptados as circunstancias que sdo marcadores
referenciais de sua realizacio. E nessa dindmica de adaptacio que
se apresentam propriedades especificas, tendo como objetivo maior
o estabelecimento da interagio, e, para isso, é natural que mecanis-
mos diferenciados sejam empregados a cada ocorréncia. Conforme
demonstramos na analise do corpus, € a apreensio desses sofistica-
dos procedimentos que garante uma leitura significativa de encon-
tro e interacdo com o mundo, envolto e permeado por movimentos
intersemioticos.

Vivemos, indiscutivelmente, a vez do multi. O mundo e a vida
sdo multimodais, e a forma como damos sentido a eles, por meio
dos géneros discursivos, deve acompanhar o0 mesmo movimento:
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sdo exigidos do sujeito multiletramentos que o habilitam as praticas
de convivio publico. E justo reconhecermos que os reflexos con-
temporaneos do convivio humano com as diversas semioses exigem
uma leitura global para a percepcio de suas representagdes simbo-
licas, em que os usos intersemioticos da linguagem permitem que
a prépria vida e sua multiplicidade sejam semantizadas por meio
dos géneros. Se a leitura ja foi concebida como mero instrumento
de decodificagio, as experiéncias humanas comprovaram que os
principios de liberdade, criticidade e emancipacio também podem
ser conquistados por meio do ato de ler. E esse mesmo ato que, na
contemporaneidade, amplia profundamente seu sentido. Hoje,
a dindmica da leitura representa — sem receio da hipérbole — um
arauto de novo mundo: se, por um lado, a leitura da acesso as repre-
sentac¢des simbolicas da realidade expressas pela pluralidade e pela
intensidade multissemiética, por outro lado, essa realidade somente
se constroi por meio da prépria leitura.
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